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ّالسردّوتقنياته:ّالفصلّالسادس

 

ّمةدّ المق

 عدى بي ال يييضفث يتْ الفنية كتوظيف التقنيات السرد دل إتقاف الكاتب بُاطة تٔراسة الإحت٭اكؿ ىذا الفصل ت٢ذه الد  

ىذا الفصل يتناكؿ راسة. كمن بٌٍ كذلك للئجابة على السؤاؿ الثالث للد   ة،بُ الركايات ات١دركس النقدم واقعيال

أت٪اط السرد من السرد الذابٌ إبٔ تعدد الركاة كالسرد ات١وضوعي. كما أنو ت٤اكلة ت١ناقشة التقنيات السردية التي  سة:بالدرا

كم، كالنجول الشاعرية، ة الراكسة. كمنها انفصاؿ ذات السارد عن شخصي  ت حضورىا بُ النصوص ات١در أكدٌ 

قٌيٍو: اتٟوار ز اتٞانب الأختَ ت٢ذا الفصل على دراسة اتٟوار كشكالاستًجاع، كاتٟلم كالكابوس. كإضافة على ذلك يرك  

 اخلي.ات٠ارجي كالد  

ثلبثة كىي: أت٪اط السرد، كتقنيات السرد،  ف من عناصر، يتكو  كتقنياتو السردظهرت نتيجة التحليل أفٌ عنصر كقد أ

ز رد. كيرك  إبٔ ثلبثة مباحث. يناقش ات١بحث الأكؿ أت٪اط الس   ىذا الفصلى  م الباحثي تٟوار. كعلى ىذا الأساس، يقس  كا

اخلي الذم عديو: ات٠ارجي كالد  ات١بحث الثاب٘ اىتمامو حوؿ تقنيات السرد ات١ذكورة. كما يتناكؿ ات١بحث الثالث اتٟوار كبي 

 كما يأبٌ:ة  ىذه الفكرة بدق   15وضيحي سم التالر   يشرح .ات١ونولوجب يسمى
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 السرد كتقنياتو: ُٓالرسم التوضيحي 
رد، كتقنيات السرد، كاتٟوار. كيتفرعٌ أفٌ عنصر السرد كتقنياتو يتكوٌف من: أت٪اط الس   15يلبحظ من الرسم التوضيحي 

رد أربعة عناصر: رد ات١وضوعي. كينبع من عنصر تقنيات الس  الركاة، كالس   عنصر أت٪اط السرد إبٔ: السرد الذابٌ، كتعدد

 ة الراكم، كالنجول الشاعرية، كالاستًجاع، كاتٟلم كالكابوس. كما يتبتٌُ أختَان أفٌ انفصاؿ السارد عن ذات شخصي  

 اخلي.ار الد  عنصر اتٟوار يتفرعٌ إبٔ فرعتُ: الفرع الأكؿ ىو اتٟوار ات٠ارجي، كالفرع الثاب٘ ىو اتٟو 

ّأنماطّالسردالمبحثّالأول:ّ

 اء طاىربه افقإتتٖاكؿ ات١ناقشة إبراز مدل ت١عتمدة بُ الركايات ات١دركسة. ك يقد ـ ىذا ات١بحث مناقشة حوؿ أت٪اط السرد ا

ث ل العناصركائية ت٤ل الدراسةالواقعي النقدم بُ النصوص الر   عدى البي  يييضفيث تْ الأت٪اط السردية الثلبث بُ توظيف  . ت٘ي

ها تٯثل الرمز ات١صنٌف كالذم يشكٌل عنواف ىذا ات١بحث. كت٢ذه ت٣موعى  تٖت ىذا ات١بحث مطالبىو. كما أفٌ  التي تندرج

الرموز قواسم مشتًكة تتمثل بُ كونها ت٣موعة من أت٪اط سردية اعتمدىا بهاء طاىر بُ رسم الأحداث الاجتماعية 

ف بتصويرىا بُ المجتمعات التي رتٝها بُ عابٓ ركاياتو. كقد ات التي قاـ ات١ؤل  ية التي عاشتها الشخصي  الاعتقادكالسياسية ك 
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ف من عناصر أخرل جزئية كىي: السرد أت٪اط السرد مكو  عنصر  أظهرت نتيجة التحليل باعتماد برنامج أتلبس بٌ أمٍ أفٌ 

 :ليشرح ما سبق بشيءو من التفصيل 16رد ات١وضوعي. كيأبٌ الرسم التوضيحي الذابٌ، كتعدد الركاة كالس

 

 أت٪اط السرد كمكوٌناتو :ُٔالرسم التوضيحي 
، كتعدد الرٌكاة، السرد الذابٌ ة. كيثبت أفٌ رد ىي الأساليب السرديٌ أت٪اط السرد، كأت٪اط الس   16يعرض الرسم التوضيحي 

لرٌكاة كالسرد الذابٌ باستخداـ سهم طيٌة بتُ تعدد ا. كما يبز العلبقة الارتباأت٪اط السرد تمشك لب كالسرد ات١وضوعي

الراكم بتُ العنصرين. معتٌ ىذا، إفٌ تعدد الرٌكاة جزءه من السرد الذابٌ. فالسرد بُ كلٌ من الأسلوبتُ يوظٌف  منبطح

مفرد بُ السرد ىذا الراٌكم  مثلى أفٌ م الذم يكوف مشاركان بُ الأحداث التي يركيها أك مشاىدان ت٢ا. إلا ضمتَ ات١تكل  ب

 ُُٓٗ، بينما يتعد د بُ تعدُّد الرٌكاة.الذابٌ

كالذم كثرت الاقتباسات عنو، تلك الاقتباسات التي يشتَ ت٣موعها إبٔ  العنصر الأكثر كركدان  أفٌ  ارنةكتشتَ نتيجة ات١ق

ث بُ كثرة الاقتباسات ىو السرد الذابٌ؛ حيث كرد بُ أربع ركايات. كيليو العنصر الثالف ه ات١ؤل  ت٪ط السرد الذم اعتمد

ر الثاب٘ العنصر كالرمز اتٟ كيأبٌ أختَان  رد ات١وضوعي الذم كظٌف بُ الركاية ات٠امسة فقط.كيليو الس   ات١شتَة إبٔ ت٪ط السرد.

 :شتومناق تح ما سبقليوضٌ . كيأبٌ اتٞدكؿ فقط ادسةبُ الركاية الس   ت٘ث لكىو تعدد الركاة الذم 

                                 
 ت١زيد من الشرح حوؿ العلبقة بتُ السرد الذابٌ كتعدد الركاة تٯكن الرجوع إبٔ ات١ناقشات بُ ات١طلبتُ الآتيتُ. ُُٓٗ
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 : ت٤ور أت٪اط السرد9اتٞدكؿ 

 
 مؤشرات اتٞدكؿ:

P1 الركاية الأكبٔ: شرؽ النخيل 
P2 الركاية الثانية: قالت ضحى 
P3 الركاية الثالثة: خالتي صفية كالدير 
P4 الركاية الرابعة: اتٟب بُ ات١نفى 
P5 الركاية ات٠امسة: نقطة النور 
P6 الركاية السادسة: كاحة الغركب 

قتباسات لنمط سردم ىو نسبة الركاية ات٠امسة، السرد ات١وضوعي. كساعد حجم الركاية بُ كثرة إفٌ أعلى نسبة للب

تٕدر الإشارة إبٔ أفٌ سبب تفوُّؽ الركاية الرابعة بُ نسبة الاقتباسات الإشارات إبٔ الأسلوب السردم ات١عتمد بُ الركاية. ك 

. بٍي إفٌ معظم أكثر من التي سبقتها عجاب القارئ تٞودتهاالتي تشتَ إبٔ النمط السرد الذابٌ ىو أفٌ الركاية تستحق إ

من السرد  لٍّ تفو ؽ على كي  كالنمط السرد الذابٌ ىو الذمالركائي. النقاد اتفق على أنها ت٘ث ل ذركة تٕربتو الإبداعية بُ الفن 

د الذابٌ عب اعتماد ضمتَ ات١تكل م ات١وضوعي كتعدد الركاة؛ ذلك أنو اعتمد بُ أربع ركايات. بٍ إفٌ تعدد الركاة يشبو السر 

كالسرد الذابٌ غالبا ما يصو ر  ن.آثر السرد الذابٌ على النمطتُ الآخريدلالة كاضحة على أفٌ الكاتب يدؿُّ "أنا". كىذا 

 للكاتب، أك جانبان من تٕربتو الذاتية. ةالتجربة الذاتي

سات بُ ت٤ور أت٪اط السرد. كالشيء الذم سبٌب ذلك ىو كيلبحظ أفٌ الركام الأكبٔ ىي التي سجلت أدبٗ نسبة للبقتبا

بٍ إفٌ اتٟجم الصغتَ للركاية يساعد أيضان بُ قلة الاقتباسات ات١شتَة  أفٌ الركاية ت٘ث ل بداية التجربة الفنية الركائية للكاتب.
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الراكم للئشارة  يستخدمها معتٌ ىذا، أفٌ اتٟجم الصغتَ للركاية حدد عدد كركد الصيغ السردية التي إبٔ السرد الذابٌ.

 إبٔ سرد الأحداث تارة، كات١شاركة فيها تارة أخرل.

فقد حاكؿ  مدل إتقاف ات١ؤل ف بُ توظيف الأت٪اط السردية تْيث تضفي البعد الواقعي النقدم بُ ركاياتو.ت٦ا تقدـ  يبدكك 

ب ب اغتًابهم بُ الوطن تارة، كخارج الوطن التي تستلك ات١عاناة الركاة أف يصو ركا بصدؽ ات١عاناة الداخلية للشخصيات، 

كعرضوا رفض الشخصيات للبختلبؼ الإنسانية بينهم كبتُ سائر الشخصيات.  العلبقات تارة أخرل. كصو ركا اضطراب

، ةواؿ الاقتصادية الاجتماعية الصعبكقاموا برسم مشاىد أحداث تؤك د حضور الأحكعدـ احتًامها للبختلبؼ. 

كتؤك د النتيجة أيضان أفٌ الكاتب عنده كعي تاـ  .قساكة الأحواؿ السياسية بُ المجتمع ات١عاصر كأحداث أخرل تبز

 بالأت٪اط السردية؛ لأنو استطاع أف يوظفها كلها بُ ركاياتو.

ّالذاتيّالسردول:ّالمطلبّالأ

 فرد ما تصر على تٕاربيقكالسرد الذابٌ يتناكؿ ىذا ات١طلب كالعنصر للسرد ت٪ط السرد الذم يسمى السرد الذابٌ. 

التماىي  كبذلك يبز ُُٕٗإنو يعتمد على الطريقة ات١باشرة بُ اتٟكي. يستخدـ الراكم ضمتَ ات١تكلم، أمٍ  ُُٔٗ.كذكرياتو

، أساسان، بوظيفتي السرد كات١شاركة بُ الأحداث التي يركيها. كمن ىنا يبدك أنو جزء داخلي بُ الركاية التي  بات١ركم. كيقوـ

 ُُٖٗيركيها.

تواجو القارئ مباشرة، فتتحدث إليو  كيتيح للشخصية أفٍ "الرؤية بتُ الرؤية مع كالرؤية من ات٠ارج بُ السرد الذابٌ. تتًاكح 

كتٖاكره دكف كصاية أك توجيو من الشخصيات الأخرل، كتكشف عن نفسها تْرية مطلقة دكف أف تنتظر من ت٭جب عن 

                                 
 .َُٕص.  .ُاب ات١غرب. ط. الرباط: اتٖاد كتٌ  د اسويربٌ.)ترتٚة( ت٤م. طرائق تٖليل السرد الأدبي من ت٭كي الركاية؟ ـ.ُِٗٗكلغ غانغ كايزير.  ُُٔٗ
اتٞزائر: مكتبة الرشاد للطباعة كالنشر. د. ج. عدد . ت٣لة قراءات .("موسم ات٢جرة إبٔ الشماؿ"الراكم كتقنية السرد بُ ركاية ) ـ.َُِْسنوسي شريط.  ُُٕٗ

 .ُٕص.  جواف. (:َْ)
 .ٖٗص.  نزيف اتٟجر أت٪وذجا." لتلقي"الراكم كدكره بُ ا ـ.َُِٔات٠ليل.  تٝتَ ُُٖٗ
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يل إبٔ الذات. كتٝي ىذا النمط من السرد بالسرد ُُٗٗالقارئ أفكارىا..." كيلبحظ على السرد  ََُِالذابٌ لأنو ت٭ي

ات الأخرل، حيث إنو يفقد القدرة ر انفعالات أك مشاعر الشخصي  الراكم لا يستطيع أف يصو   الذابٌ بصيغة الأنا أفٌ 

 كانفعالاتها ات الأخرلالشخصي  لبحظ مشاعر إلا إنو يستطيع أف يي  َُُِات الأخرل.خصيٌ الش   نفسل بُ على التدخُّ 

 ات.خصيٌ الش   نطوم على ما بُ داخلخصيات كالتي تنظر بُ ات١لبمح ات٠ارجية للش  ن خلبؿ تدقيق الم

كقع على  الأكبٔ سرد أحداث الركاية ل عبءى ف لنوع السارد الذم يتحم  ات١ؤل   اختيارى  كبالعودة إبٔ ت٣اؿ التطبيق، يبدك أفٌ 

كىو شخصية  َُِِلفرد. كالراكم ىو الذم يقوـ بعملية اتٟكي.السارد أك الراكم الذابٌ، الذم يعتمد ضمتَ ات١تكلم ا

أساسيٌة بُ أم عمل قصصي أك ركائي. حيث إنو الوسيط الذم تٮتاره الركائي لينوب عنو بُ القياـ بعملية السرد 

الكلبـ يقوؿ الراكم بضمتَ ات١تكلم الفرد: "ذىبت إبٔ الكلية كاستلمت  َُِّالقصصي أك الر كائي من البداية إبٔ النهاية.

م بُ العملية د ىذا ات١قطع السردم حضور اعتماد ضمتَ ات١تكل  يؤك   َُِْات١نتظر كرحت أقرأه كأنا أستَ بُ الشمس..."

على فراشي لن  االسردية. ككاف ذلك بُ اتٞزء الأكؿ للركاية. كبُ اتٞزء الثاب٘ قاؿ الراكم بضمتَ ات١تكلم الفرد: "كىا أنذ

م: "فتحت عيتٍ فزعان كصفتَ لأختَ للركاية يقوؿ الراكم ات١مسرىح نفسو بضمتَ ات١تكل  كبُ اتٞزء الثالث كا َُِٓأموت..."

 َُِٔحاد تٮتًؽ أذب٘، كاعتدلت بسرعة بُ الفراش أحاكؿ أف أفهم..."

عدان كاقعيان عن طريق الإيهاـ بواقعية الأحداث م الفرد يضفي بُ النص بي ف على راك بضمتَ ات١تكل  اعتماد ات١ؤل   على أفٌ 

د كاقعية الأحداث التي يركيها الراكم بضمتَ ات١تكلم إنو تٮيٌط سرده واقف التي يقوـ برتٝها كنقلها إبٔ ات١تلقي. كت٦ا يؤك  كات١

                                 
 .ٖٗص.  .ُ. بغداد: دار الشؤكف الثقافية العامة. ط. النقد التطبيقي التحليلي ـ.ُٖٔٗعدناف خالد عبد ا﵁.  ُُٗٗ
 .ُٗٓ. ص. بُ نظرية الركايةـ. ُٖٗٗات١لك مرتاض.  عبد ََُِ
 .ُِٕص.  .مدخل إبٔ تٖليل النص الأدبي. َُٗٗحستُ لابُ قزؽ. القادر أبو شريفة ك  عبد َُُِ
 .ُّْ. ص. ُ. عماف: دار الرضواف للنشر كالتوزيع. ط. تٚالية العلبمة الركائيةـ. َُِْق/ُّْٓجاسم تٛيد جودة.  َُِِ
 .ُُٕلوت٧ماف. ص.  –مصر: الشركة ات١صريةٌ العات١يٌة للنشر  -. اتٞيزة الر كاية السياسيةٌـ. ََِِق/ُِّْطو كادم.  َُِّ
 .ٓ. . صشرؽ النخيلـ. ُٖٓٗبهاء طاىر.  َُِْ
 .ِٗات١صدر نفسو. ص.  َُِٓ
 .ٗٓات١صدر نفسو. ص.  َُِٔ



 

َّْ 

 

ل بُ: التفكتَ، "أفكر بُ..."، ات١عرفة، "أعرؼ أف..." كالكلبـ مع النفس، "أقوؿ يغ التي تتمث  باستعماؿ بعض الص  

.."، كالشعور. كاستعمل بُ اتٞزء الأكؿ صيغة ات١عرفة بُ قولو: "أعرؼ أف ىذا لنفسي..."، كالنية، "أنوم كنويت.

كبُ اتٞزء الثاب٘  َُِٖكصيغة التفكتَ حيث يقوؿ: "طات١ا فكرت فيو لكنتٍ بٓ..." َُِٕات٠طاب إبٔ فريدة لن يكتب"،

إف كنت  ف صيغة التفكتَ كما استعمل صيغة ات١عرفة بُ قولو: "لا أعرؼ. كلا أعرؼ أيضااستخدـ ات١ؤل  

 َُِٗمستعدا..."

ككلمات توحي بالشعور: "كضربات القلب تهدأ.  َُُِلكتٍ بٓ أشعر بشيء...""صيغة الشعور بُ قولو:  كاعتمد أيضان 

ا بُ اتٞزء الأختَ فقد كأم   ُُُِالعرؽ البارد ت٬ف. ضربات القلب السريعة تهدأ كالضباب الذم على عيتٍ يزكؿ..."

أخرل تشتَ إبٔ الشعور: "فتحت عيتٍ فزعا كصفتَ حاد  استخدـ صيغان  أمٍ  استخدـ صيغة الشعور بطريق غتَ مباشر.

ابن عمو حستُ عندما يتبادلاف اتٟوار عن  عندما كاف مع كبٓ يعتمد لفظ "نويت" ىو بنفسو إلا  ُُِِتٮتًؽ أذب٘..."

نويت أيضا أف  "عندما تزكجت كفكرت أف تهرب ة الأرض التي سببت انشقاقا بتُ الشقيقتُ:مشكلة ملكيٌ  ة حل  كيفيٌ 

الراكم الذم يعتمد ضمتَ ات١تكلم كالذم ىو شخصية رئيسة بُ الركاية يوىم  كمعتٌ ما سبق، أفٌ  ُُِّأىرب معك."

ر فيو، كما ينوم أف يقوـ بو، كحديثو مع نفسو ة حكايتو عب عرضو تٔا يشعر، كما يعرؼ، كما يفك  كيشعًر القراء بواقعيٌ 

 أسنًد عملية اتٟكي على عاتقو. ة تؤكد مصادر حكايتو بوصفو راكيان رديٌ لس  يغ اىذه الص   أك مناجاتو. كما أفٌ 

كتّانب الصيغ السردية التي يعتمدىا الركائي ت٠يط العملية السردية، قد يعتمد على الرؤية مع كالرؤية من ات٠ارج. كيقصد 
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كقد اعتمد على الرؤية مع عندما تسرد  ُُِْمعرفة الراكم للؤحداث تساكم معرفة الشخصية الركائية كما يرل تودكركؼ.

شخصية الراكم ات١مث ل أك أم شخصية أخرل ما ت٭دث ت٢ا أك ما ت٭دث لشخصية أخرل، أك عندما يتحدث أك يعطي 

ـ بُ ىذا الشكل ضمتَ ات١تكلم أك ضمتَ الغائب، مع الاحتفاظ بسياؽ الرؤية مع. كما معلومات عن نفسو. كيستخد

 ُُِٓيكوف الراكم إما مسات٫ا بُ الركاية أك شاىدا على الأحداث.

ص شخصية أخرل أك عن طريق شخصية أك شخصيات تٗي  أحداثان  كاعتمد على الرؤية من ات٠ارج عندما يسرد الساردي 

عن تلك الشخصيات، كما أنو يكوف حاضرا عندما تسرد تلك الأحداث. فبذلك  ناكؿ شيئان الأحداث تت إفٌ  أخرل. أمٍ 

يتعرؼ ات١تلقي على تلك الأحداث عب الراكم الذم يكوف حاضرا عند حدكثها أك عند الإخبار عنها لكنو ليس ىو 

التجربة كالقارئ. كت٦ا تٯثل الذم يقوـ بعملية الإخبار عن ما ت٭دث. يكتفي باتٟضور، كبلعب دكر ات١توسط بتُ صاحب 

كىا أنذا. على كبُ اتٞزء الثاب٘ يقوؿ: " ُُِٔالرؤية مع قولو بُ اتٞزء الأكؿ من الركاية: "ذىبت إبٔ الكلية قرب الظهر..."

كيقوؿ بُ اتٞزء الثالث: "فتحت عيتٍ فزعا كصفتَ حاد تٮتًؽ أذب٘، كاعتدلت بسرعة بُ  ُُِٕفراشي لكنتٍ لن أموت."

 ُُِٖأفهم."الفراش أحاكؿ أف 

شخصيات أخرل مع حضور  حضورى  دي يها النقاد الرؤية من ات٠ارج، فهي رؤية تؤك  ردية التي يسم  سبة للرؤية الس  ا بالن  أم  

ات شخصية الراكم ات١شارؾ. كبُ ىذا النوع من النمط السردم لا يعرؼ الراكم إلا القليل ت٦ا تعرفو إحدل الشخصي  

لبؿ ىذه الرؤية أك ىذا ات١نظور كما تٝتٌو سيزا قاسم، أف يقدـ إلا ما يستطيع أف تٮب فلب ينبغي لو، من خ ُُِٗاتٟكائية.
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 َُِِات.خصيٌ عنو تْواسو، أم ما تٯكن أف يىسمع أك يىرل، كلذا لا يستطيع أف يعرؼ ما ت٬رم بُ نفوس الش  

أعاد سؤالو  غاضبا كىو تٮمن ل ىذه الرؤية السردية بُ اتٞزء الأكؿ بُ سؤاؿ كالد الراكم: "ت٧حت؟ أعاد سؤالوكتتمث  

يشتَ ىذا  ُُِِغاضبا كىو تٮمن إجابتي فقلت كأنا أضحك لا. قاؿ كت١اذا تضحك يا كلب؟ ما الذم يضحكك؟"

ات١قطع اتٟوارم إبٔ حوار بتُ أفراد أسرة الراكم ات١مثٌل. كما يشتَ إبٔ الرؤية من ات٠ارج. أم رؤية شخصيات أخرل 

ىذا  فٌ مسؤكلية سرد الأحداث. إ نمط من السرد الذابٌ ىو الوحيد الذم تٛلٌو ات١ؤلفتْضور الراكم؛ لأنو بُ مثل ىذا ال

النمط كىاتتُ الرؤيتتُ تضفي بعدا كاقعيا على الركاية ات١دركسة عب الإيهاـ بواقعية الأحداث التي يركيها السارد بضمتَ 

 م.ات١تكل  

تتجلى بُ ىذه الركاية عب قيامها على زمن خاص: يبدك  السمة الذاتية التي تصاحب اعتماد السرد بضمتَ ات١تكلم إفٌ 

ؾ بُ زمن كاحد، لا تستَ تٟظاتو حسب ات١نطق كالعلٌة أك السببيٌة، كلكن حسب قواعد مرتبطة برؤية يتحر   القارئى  أفٌ 

تٌ ىذا، الفركؽ بتُ تلك اللحظات الزمنية قد انهارت. مع الذات لدلالة اتٟدث كميلها للبوح عن مكامن النفس؛ لأفٌ 

الذات تعيش اتٟدث أك تشهده، كبالتابٕ يذكٌرىا تْدث آخر بينهما تشابو، "فتستدعيو لتضم حدثا إبٔ حدث،  إفٌ 

 ُِِِكتربط بتُ معتٌ كمعتٌ آخر يعضده أك ييلقي بالأضواء عليو."

الركاية اث ركاية ضمتَ ات١تكلم الأنا، كما يأبٌ بُ ت٤لٌو بُ بعض صيغ الضمائر ات١تصلة بو، ليس ت٣رد راك لأحد كإفٌ 

بُ صنع الأحداث حتى يكاد يكوف ىو العتُ أك الكامتَا التي  تطغى مشاركتو ككانت، بل إت٪ا ىو مشارؾ فيها. الأكبٔ

ها كسلوكها كانفعالاتها كتصرفاتها كمواقفها ىي التي تٖدد كل حركتى  كإفٌ  ُِِّشيء. من خلبؿ عدستها يرل القارئ كل  

ارد، كمعو الأنا التي يستخدمها، التي الس   : أفٌ ر كاية الرابعةبُ تٖليلو للمثل ىذا أتٛد صبة إبٔ شيء شيء. كأشار 
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ما، الشخصية الركائية ات١ركزية، يتغلغل بقوة بُ ثنايا النص: تراه بُ كل موقف. كيرجع ىذا إبٔ اصطناع  تساكم، غالبان 

اتٟياة الداخلية للشخصية الركائية الرئيسية كتفاعلبتها  غلغل "من خلبؿ إبرازف ىذا الت  كاعتماد ىذا الضمتَ. كييبز ات١ؤل  

 ُِِْمع ت٤يطها ات٠ارجي".

ل كالتحرؾ، بٍ الانتقاؿ الذم تتحرؾ كتنتقل بو مشاىد الركاية تٖركا  تٯكن تٖديد أعماؿ الراكم ات١شارؾ بُ الرؤية كالتأمُّ بٍي 

 ات١دينة بُ القاىرة حيث دراستو اتٞامعية. كيتجسد كانتقالا حيزيا )مكانيا(، كتحركو كانتقالو من القرية بُ الصعيد إبٔ

مصدر اندفاعو ت٢ذا العمل الذابٌ ات٠طر ىو كونو   قضية الوطن كتٖرير الأرض. كلعل  ات بُ التوجو إبٔأكب عمل ت٢ذه الذ  

بٓ ك " ،اتٞامعية كتعرقلت مستَة حياتو التعليمية ،يعرؼ بُ قرارة نفسو أنو بٓ يستطع أف يوقف ات١أساة التي فككت أسرتو

اتية بٍ صتٌَتو ينطوم بُ ذاتو كداخلو. بٍ تٗلص من ىذه القيود الذ   ُِِٓ"،، كلا على كالتفكتَاتٟب يعد قادرا على

 الفردية ات١مزقة، كاندفع للجماعة كالمجتمع كالوطن.

ي نقدم على الركاية عب نهوضو راسة استطاع إضفاء بعد كاقعابٌ بُ الركاية قيد الد  رد الذ  الس   كجدير بالإشارة الآف أفٌ 

لبية للمجتمع الذم بتعرية النفس البشرية كما ىي، كليس كما ينبغي أف تكوف. كيشتمل ىذا على تعرية اتٞوانب الس  

ات ا﵀يطة بو. خصيٌ ت٭كيو، كللذكات التي ت٭كي تٕرباتها تّانب تٕربتو ىو. فهو الذم حكى إحباطات آمالو كآماؿ الش  

اغتًاب الآخرين الذين عاشوا معو. كصوٌر ضياع القيم الاجتماعية الذم يبز حضور الظلم كاستحالة كرصد اغتًابو ك 

رح مظاىرات وت العياب٘ كات١وت ات١عاب٘. بٍ مسٍ ات١ل العدؿ. ككشف عن سوء الأحواؿ الاجتماعية الاقتصادية. كمث  

كومة احتجاجات الطلبب كاعتصامهم. ط الضياء على قمع اتٟالطلبب نتيجة مضايقتهم بالوضع السياسي. كسل  

تي تبتغي ر بعد ذلك التفكتَ على عادة بالية ناشزة: الأخذ بالثأر. ككل ذلك جوانب سلبيٌة تٟياة الإنساف ات١عاصر الكصو  

 ُِِٔتعريتو. الواقعية
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يعتمد الراكم بضمتَ يقع على السرد الذابٌ الذم  ط السردم للحكي بُ الركاية الثانيةف للنماختيار ات١ؤل   أفٌ  كالظاىر

ة، اتيٌ مات كات١ظاىر الذ  الس   النصية للبستشهاد بها على ظهور ات١تكلم أيضان. كقبل الدخوؿ بُ الركاية لاقتباس ات١قاطع

تٕلي صورة ات٠طاب الركائي بُ عملية الإخبار كانتقات٢ا إبٔ عملية الانتقاد للذات تارة كللمحيط  تٕدر الإشارة إبٔ أفٌ 

كاية عن تٖويل نسقية خطابها أخرل، تتطلب اعتماد ضمتَ ات١تكلم )الأنا(، كإلا، كبدكف ذلك تعجز الر  البيئي تارة 

ة الرئيسة ييشعر القارئ خصيٌ كجوده كت٘اىيو كذىكىبانو بُ الش   كإيصاؿ رسالتها إبٔ ات١تلقي. كييشهد على ىذا الضمتَ أفٌ 

قرابة من نوع ما. كمن بٌٍ يقتًب القارئ من  ينهما علبقة أكرل بة أخبعمق ات١عاناة التي يركيها عن نفسو أك عن شخصيٌ 

 ُِِٕكاية.الأحداث كرؤية انعكاسها على الشخصيات التي تشارؾ بُ أحداث الر  

ف إمعانا بُ تغريبو، شأنو شأف الراكم الذم ىو الشخصية الرئيسة كالذم بٓ ت٭دد اتٝو ات١ؤل   أفٌ  الركاية الثانيةكتيظهر قراءة 

. ىذا تّانب ر ما جرل، كيرسم أشخاصان ، كيرصد ما ت٬رم، كيتذك  ، يركم حكاية، كيصف مشهدان كاية الأكبٔالر  راكم 

تقدبٙ الشخصيات التي تتحاكر بُ اتٟوار ات٠ارجي الثنائي كاتٞماعي، ات١باشر كغتَ ات١باشر. كلا تركـ الدراسة الاستشهاد 

اخلي مبحث خاص للحوار ات٠ارجي كالد    إلا رتٔا إشارة عابرة. إذ إفٌ بات١قاطع اتٟوارية أثناء مناقشة مسألة السرد الذابٌ

م بُ مثل ىذه ات١سألة الفنيٌة، فتكفي الإشارة ىنا إبٔ ما داـ طبيعة اختيار نوع الضمتَ تتحك   ت٢ما بُ ىذا الفصل. لكنٍ 

ات كات١لبمح ات٠ارجية ﵀اكره أك ا كاف مشاركا فيو يصف انفعالاتو كانطباعما يقوـ بو الراكم من تقدبٙ للحوار. كإذى 

ت٤اكريو. كحتى لو بٓ يكن مشاركا فيو ت٭اكؿ أف يشتَ إبٔ اتٟركات كالانفعالات التي تصاحب اتٟوار، مثل: رىنٍوة حانية، 

؛ كما إبٔ ذلك.نظرة حاقدة، ىيئة من الصمت، حركة مشي،   أك تٟظة من الوجوـ

، بُ حاؿ كونو مشاركا بُ اتٟوار، كيكشف خفاياىا كأسرارىا كينقل بٍ  إنو يبز قدرتو على التوغل بُ أعماؽ نفسو

ل الكامتَا مركزة ـ بهاء مادتو الركائية، تٯث  ما يسمى ات١نظور الذابٌ الذم من خلبلو يقد   فٌ كما أ  للقارئ ما يدكر بداخلو.

اؿ ىذه العتُ، كتٮفى عنو على عتُ شخصية الراكم ات١مسرح، فينظر القارئ من خلبؿ منظورىا، كيرل ما يدخل بُ ت٣

                                 
 .َِٖـ. "ات٠طاب النقدم بُ الركاية العربية: الركايات الثلبثية ت٪وذجا". ص. ََِٗبشتَ ات١ناصتَ.  معاذ ُِِٕ



 

ّْٓ 

 

 ُِِٖما تٮرج عن دائرة رؤية ىذه الشخصية.

ر، مصادر الراكم بُ ما ت٭كيو عن عات١و الركائي تتجسد بُ: ات١عرفة أك عدمها، كالسماع، كات١شاىدة كالتذكُّ  على أفٌ 

هت الضجة ككانت جزء من كالتفكتَ، كما ينوم النهوض بو كما إبٔ ذلك... يقوؿ الراكم ات١مسرىح بُ بداية الركاية: "انت

كأذكر حتُ " كيقوؿ عندما سافر مع ضحى إبٔ ركما للدراسات العليا على ات١نحة الدراسية: ُِِٗاتٟياة بُ مكتبنا."

ذىبت إبٔ باكلا. تركت إحدل ا﵀اضرات كذىبت إليها بُ مكتبها ككانت تٕلس ىناؾ كحدىا، كحتُ رأتتٍ خلعت 

ت تقرأ فيها كقالت آه... سنيور، ىل لدينا مشاكل؟ تغيبنا كثتَا عن ا﵀اضرات بُ نظارتها الطبية كت٨ت الأكراؽ التي كان

 َُِّالفتًات الأختَة."

ن ضحى. ل نفسو بعد افتًاقو عمن ات١قاطع السردية التي تشتَ إبٔ اتٟالة التي ت٬د الراكم ات١مث  السابق ات١قطع السردم إفٌ 

فبدأت أمارس عادة تٯارسها الآلاؼ: أجلس على رصيف  اءة.كيقوؿ بعد الرجوع من ركما: "كنت قد كففت عن القر 

ات١قهى، كأىدؽ بُ ات١ارة. أحيانا أيضا أحدؽ بُ الفراغ إبٔ أف ت٭تُ موعد الانصراؼ من العمل فأعود لأكقع من جديد، 

يعب مضمونو م، ك ف على الراكم بضمتَ ات١تكل  د ىذا ات١قطع السردم اعتماد ات١ؤل  يؤك   ُُِّكبعد الظهر أرجع للمقهى."

 على ت٤اكلة الراكم ات١مسرىح إت٬اد بديل تٟزنو بعد حادثة الفراؽ بينو كبتُ ضحى.

"انتهت  ة عن نفسها بالإفراد أك اتٞمع. يقوؿ الراكم:خصيٌ ردية التي تتحدث الش  ظهر الرؤية مع بُ ات١قاطع الس  كت

تلك الأصوات من "بورصة" الأكراؽ ات١الية، كعندما الضجة ككانت جزءن من اتٟياة بُ مكتبنا. بُ كل صباح كانت تأتينا 

يلبحظ حضور الرؤية مع بُ كلمات:  ُِِّتنتهي ىناؾ تعلو بُ الطريق فنعرؼ أف كقت انصرافنا ت٨ن أيضا قد اقتًب."

 . فالراكم يتحدث عن نفسو داخل اتٞماعة، تٚاعة العماؿ بُ الوزارة التي يعمل""مكتبنا، تأتينا، فنعرؼ، انصرافنا، ت٨ن

                                 
 .ُِِ. ص. بناء الركاية: دراسة مقارنة بُ "ثلبثية" ت٧يب ت٤فوظ ـ.ََِْ قاسم.سيزا  ُِِٖ
 .ُٓ. ص. قالت ضحىـ. ُٖٓٗبهاء طاىر.  ُِِٗ
 .ٕٖات١صدر نفسو. ص.  َُِّ
 .ٖٗات١صدر نفسو. ص.  ُُِّ
 .ُٓات١صدر نفسو. ص.  ُِِّ



 

ّْٔ 

 

 الكلمات ات١شار إليها منذ قليل. ضح ذلك بُفيها. فيصطنع ضمتَ اتٞمع ات١تصل كات١نفصل كما يت  

كمن صيغة اتٞمع يتحوؿ الراكم إبٔ صيغة الإفراد بُ قولو: عن نفسي بٓ أعرؼ أبدا ما الذم يدكر ىناؾ، كلكتٍ مثل 

د بُ الكلمات الآتية: "نفسي، أعرؼ، حيث تبز ىذه الرؤية بُ بالإفرا ُِّّغتَم اعتدت العمل كسط الأصوات."

 كلكتٍ، غتَم، اعتدت." يتبتٌُ ىنا أنو يتحدث عن نفسو خارج تٚاعة العماؿ التي افتتح الركاية بالإشارة إليهم.

تٕلٌت ىذه الرؤية بُ قوؿ الراكم ات١شارؾ: "كقفت بُ النافذة أتطلع للشارع الصغتَ ات٠ابٕ الذم يطل على نهر  كإذان 

ظهر بُ قولو: "كجاءت ضحى، فوقفت إبٔ جانبي. ذلك إنو بُ بداية اتٞملة حتى رج تالرؤية من ات٠ا إفٌ البورصة."، ف

الوصوؿ إبٔ كلمة: "البورصة" كاف القصٌ عن نفسو. على حتُ عندما قاؿ: "كجاءت ضحى..." تٖوؿ القصٌ من نفسو 

فيما بعد. كبذلك تٖولت الرؤية أيضان من إبٔ غتَه، ضحى، زميلتو بُ العمل، بُ مكتب كاحد، كالتي ستصبح حبيبتو 

 الرؤية مع إبٔ الرؤية من ات٠ارج. كمن بٌٍ امتزج بتُ الرؤيتتُ بُ سرده.

ة التي يتحدث فيها الراكم عن غتَه من ة كاتٞماعيٌ ة الثنائيٌ كتظهر الرؤية من ات٠ارج أيضان بُ اتٟوارات ات٠ارجيٌ 

نفسها أك غتَىا من سائر الشخصيات. يتمثل ذلك بُ اتٟوار  ث كتتحاكر شخصيات أيخرل عنالشخصيات، أك تتحد  

كتبدك ىذه الرؤية كذلك بُ التعبتَ  ُِّْات٠ارجي الثنائي بتُ الراكم كضحى. يقوؿ الراكم: "قالت ضحى: فيم تفكر؟"

أف  عن ملبمح كجو أك أكجو ت٤اكريو، أك حالاتهم النفسية التي تكاد تبدك من حركات أجسامهم، مثل قوؿ الراكم بعد

"فضحكت ضحى. بٓ أتٝعها تضحك كثتَا منذ جاءت قبل  سألتو ضحى عم يفكر كأجابها بأنو يفكر بُ الصمت:

د أت٫ية اتٞملة الأكبٔ جاءت تعبتَان عن حركة اتٞسم التي تصاحب اتٟوار. كالثانية تؤك   إفٌ  ُِّٓشهور إبٔ مكتبنا.."

 إبٔ ات١لبحظة: ضحك ضحى.ملبحظة الراكم لأنها تساعد القارئ بُ فهم دلالة الإشارة 

ث الراكم عن ضحى كحركات جسمها التي تصاحب حوارت٫ا بوصفو راكيا ذاتيا يتحدث صل بذلك أنو مثلما تٖد  كت٦ا يت  

                                 
 .ُٓ. ص. قالت ضحىـ. ُٖٓٗبهاء طاىر.  ُِّّ
 .ُٓات١صدر نفسو. ص.  ُِّْ
 .ُٓات١صدر نفسو. ص.  ُِّٓ



 

ّْٕ 

 

كليس ىو  ُِّٔثانيا.( كنشاطو حابًقابل ذلك باتٟديث عن طموح  عن صديقو حابً )تٖدث عن عدـ تٛاستو أكلا بٍ

تٕربة  داخل الركاية، كالذم تعتتٍ الركاية بركاية تٕربتو بُ ات١قاـ الأكؿ، بٍي  الراكم الذم ىو شخصية  فقط، بل إفٌ 

ة من العلبقة الارتباطيٌ  ان ت٢ا نوع ات الأخرل بُ ات١قاـ الثاب٘، كبذلك تكوف تٕرباتهم امتدادان لتجربتو ىو؛ إذ إفٌ خصيٌ الش  

 ات عات١و الركائي.عي لشخصيبتجربتو، ىذا الراكم يقوـ بتصوير البعد اتٞسمي كالاجتما

فرصة فيما تٯكن تسميتو بالسرد اتٟوارم أك اتٟوار السردم، كي تتحدث  الش خصيٌات يعطيالذابٌ  بٍ إفٌ ىذا الراكم

ة تٖكي حكايتها، أك تستعيد ركاية حكاية على خصيٌ ترل الش   كعندئذو  ُِّٕعن نفسها بكلماتها ىي كبدكف حاجز.

حكايتو كحكاية نشأتو كمتاعب عائلتو، بٍ حكايتو ت١تاعبو الفكرية كتٖليلو  غرار ما يفعلو حابً الذم يركم للراكم

من ذلك، ضحى كسيد كالدكتور  كمن الشخصيات التي فعلت ذلك، أك بعضان  خصي لتطور مسار الثورات.التارتٮي الش

 ُِّٖضحى رفضتو بُ ركما. تقى بو الراكم بعد رجوعو من ركما حيث يعاب٘ من أزمة اتٟب، لأفٌ الذم الٍ 

تصل إبٔ القارئ عب أنا  الأحداثى  إفٌ  . أمٍ رد بُ الركاية الثالثة على السرد الذابٌ أيضان كلقد كقع اختيار ات١ؤلف لنمط الس

طفلبن.  ف راكيان كإضافة على ذلك، اختار ات١ؤل   ُِّٗات١تكلم بوصف صاحب الضمتَ جزءن من الأحداث التي يسردىا.

ع مركر الأياـ كالزمن كتطور الأحداث. كتيعتب العودة إبٔ مرحلة الطفولة، كيىسرد الأحداث من كجهة نظر طفل يكب م

أك الكتابة من منظور طفل مدخلب تٟكي الأسطورة الواقعية. كىي أسطورة صفية كحربي التي يتداخل فيها الصبي بوصفو 

ات١قدس بشام". "ككنا باعتبارنا ف: "يقوؿ ىذا الراكم الطفل بُ اتٞزء الأكؿ الذم تٝاه ات١ؤل   َُِْللقصة. كت٤بان  مشاىدان 

 ُُِْأقرب البيوت إبٔ الدير جتَانا تٔعتٌ ما. كانوا يهدكننا بُ ات١واسم بلحا مسكرا صغتَ النول..."

                                 
 .ِٓ. ص. قالت ضحىـ. ُٖٓٗء طاىر. بها ُِّٔ
 .ُِ-ُُ. ص. ُلبناف: مؤسسة الأتْاث العربية. ط.  –. بتَكت الراكم: ات١وقع كالشكل: تْث بُ السرد الركائيـ.  ُٖٔٗتٯتٌ العيد.  ُِّٕ
 .ٗٗ. ص. قالت ضحىـ. ُٖٓٗطاىر.  بهاء ُِّٖ
 .ِّْص.  لدير"."الكتابة كاتٟنتُ: قراءة بُ ركاية خالتي صفية كا ـ.ُِٗٗبدكم.  ت٤مد ُِّٗ
 .ٕٔص.  الأنواع النثرية بُ الأدب العربي ات١عاصر أجياؿ كملبمح.ـ. ََِّالبحراكم.  سيد َُِْ
 .ِٗ. ص. خالتي صفية كالديرـ. ُُٗٗبهاء طاىر.  ُُِْ



 

ّْٖ 

 

 ُِِْات١عنوف بعنواف الركاية: "خالتي صفية": "ككنت أعتبىا أتٚل إنسانة بُ العابٓ..." بُ اتٞزء الثاب٘الر اكم كيقوؿ 

 م يسمى: "ات١طاريد": "كنت بُ السنة الثانية الثانوية ككنا نقتًب من الامتحاف عندما لاحظت أفٌ بُ اتٞزء الثالث الذ

كيقوؿ بُ اتٞزء الرابع للراكية ات١سمى:  ُِّْير دكف أف يصحبتٍ معو..."دد على الد  أبي بدأ بُ الفتًة الأختَة يكثر من التً  

جدتو قصتَا إبٔ حد ما، ىادئ الطبع عيناه ضيقتاف تلمعاف "النكسة": "كانت أكؿ مرة أرل فيها الراىب مكسيموس. ك 

 ُِْْبالذكاء..."

فيلبحظ أنها تتمثل بُ ات١قاطع السردية التي تركم  ، أمٍ الركاية الثالثة،سبة للرؤية مع التي تتجلى بُ الركايةا بالن  أم  

. كتصلح للبستشهاد ات١قاطع السردية شخصية الراكم عن نفسها بضمتَ ات١تكلم، كما كاف الشأف بُ الركايتتُ السابقتتُ

ى الرؤية من ات٠ارج بُ ات١قاطع ر السرد الذابٌ بُ الركاية. كتتجل  و ظهتي أتى بها الباحث للئشارة إبٔ كالاقتباسات ال

التي يتحدث ات١قاطع السردية السردية التي تظهر فيها شخصيات أخرل تتحدث عن نفسها أك تتحدث عن غتَىا، أك 

 بنفسو مباشرة. لشخصيات الأخرلا عنفيها الراكم 

بُ اتٞزء الأكؿ: "يا كلدم أنا لا أعرؼ كب النور كلا كب ات١ياه كلا كب الور كلا  الر اكم ات١قدس بشام ت٥اطبان كيقوؿ 

كلومب كل ما أعرفو صورة لو كانت مع ات١تنيح باخوـ بُ صحيفة قدتٯة ككاف شعره مفركقا بُ الوسط كينزؿ على جانبي 

كيقوؿ الراكم عن أخواتو  ُِْٓسألتو كأين ىذه الصورة الآف؟ فأشار بأصبعو إبٔ السماء كقاؿ "الرب يعلم".كجهو. 

كخالتو صفية بُ اتٞزء الثاب٘: فاجأتهن مرة كىن تٮتلسن النظر إليو "سبحاف ا﵁.. مثل فلق القمر".. كيومها ىددت بأف 

صفية بُ جبيتٍ كىي تسألتٍ بُ عتاب "كترضيك فضيحتي يا أفضحهن تٚيعا عند أمي كأبي لقلة حيائهن فقبلتتٍ خالتي 

 ُِْٔابن أختي؟"

                                 
 .ْْ. ص. خالتي صفية كالديرـ. ُُٗٗطاىر.  بهاء ُِِْ
 .ّٗات١صدر نفسو. ص.  ُِّْ
 .ُُّات١صدر نفسو. ص.  ُِْْ
 .َْات١صدر نفسو. ص.  ُِْٓ
 .ْٖات١صدر نفسو. ص.  ُِْٔ



 

ّْٗ 

 

القارئ يتحرؾ بُ زمن كاحد، لا  ى تٝة السرد الذابٌ بُ ىذا النص السردم عب نهوضو على زمن خاص: كأفٌ كتتجل  

ؽ بتُ تلك تستَ تٟظاتو ستَان منطقيا، كلكن حسب قواعد مرتبطة برؤية الراكم الذابٌ لدلالة اتٟدث؛ لأف الفرك 

ذات "الراكم الصبي الوديع ات١فعم بالبهاء، كالذم يغيب اتٝو بُ السرد  اللحظات الزمنية قد انهارت. معتٌ ىذا، إفٌ 

تعيش اتٟدث أك تشهده، كبالتابٕ يذكٌرىا تْدث آخر بينهما تشابو، فتستدعيو لتضم  ُِْٕفيشتد حضوره الركائي،"

 ُِْٖضده أك ييسلط الأضواء عليو.حدثا إبٔ حدث، كتربط بتُ معتٌ كمعتٌ آخر يع

بٍ تتنوع مصادر الراكم فيما يركيو عن عات١و الركائي ات١تخيل. تصل الأحداث إبٔ القارئ من عتُ صبي، كطورا تأبٌ من 

عتُ الشٌاب، كت٘تزجاف اتٟالاتاف بُ كثتَ من الأحياف. كبذلك تٯكنو التحرؾ عب الأزمنة كالأمكنة بسهولة. فأحداث 

ضمتَ ات١تكلم أنا. حيث إنو يرل الراكم ات١تكلم أحداثا، أم ىو شاىد عياف عليها فتَكيها بعد أف الركاية تركل ب

شاىدىا مباشرة أك بشيء من التأجيل بُ بعض الأحداث التي يتذكرىا بعد مركرىا بزمن معتُ كقد ذكره بها حدث رآه 

و أك إحدل أخواتو أك ات١قدس بشام أك حربي.. بُ اتٟاضر فتَبط بينهما. "كىناؾ أحداث ركيت لو عن طريق أبيو أك أم

على  –بُ مثل ىذه الأحواؿ  –إبْ، أك الناس عموما؛ أىل القرية الذين تٝعوا أك رأكا، ككصل إبٔ السارد، الذم ت٭تاؿ 

تنمية سرده كإيصاؿ رؤل للؤحداث، كشائعات عنها، كأصداءو ت٢ا مستخدما صيغا من قبيل تٝعنا. قيل. قالوا.. 

 ُِْٗإبْ."

كن مع حرص ىذا الراكم الذابٌ على إفادة القارئ منبع علمو بعات١و السردم يبز السارد العليم بكل شيء، أك الذم ل

. كمن ات١شاىد التي بٓ يبز الركاية الثالثةلا ت٭دد للقارئ مصدر علمو، عكس ما تعوٌد عليو الراكم بضمتَ ات١تكلم بُ 

لذم ت٭وٌلو من الراكم ت٤دد ات١عرفة إبٔ الراكم العليم بكل شيء، مشهد الراكم مصدر علمو تٔا يركم للقارئ، الأمر ا

دخوؿ فارس على البقٌاؿ الذم رفض دفع إتاكة ات١طاريد فصرعو على طاكلة البنك. بٌٍ مشهد تٗبط فارس بُ 

                                 
 .ٔٔ. ص. أساليب السرد بُ الركاية العربيةـ. ََِّصلبح فضل.  ُِْٕ
 .َِٔص.  "الكتابة كاتٟنتُ: قراءة بُ ركاية خالتي صفية كالدير". ـ.ُِٗٗبدكم.  ت٤مد ُِْٖ
 .ِّْات١رجع نفسو. ص.  ُِْٗ



 

َّٓ 

 

 كىذاف مشهداف يكاداف يكوناف ستَة ذاتية لفارس، زميل حربي بُ السجن، ات١عتٍ بهما. َُِٓالسجن.

 . إفٌ الركاية الثالثةعد الواقعية النقدية على بي تْيث ييضفي السرد الذابٌ  الكاتب بُ ف الإشارة إبٔ مدل إتقافكتبقى الآ

الراكم الصبٌي الذم كب بتطور اتٟدث استطاع أف يصف عات١ا صغتَا حافلب بإحباط آماؿ شخصيات ت٭كي عن ذكاتهم 

مقدرة بُ رصد  م الراكم تْكاية ذاتو بُ الدرجة الأكبٔ. كأبرزبالدرجة الأكبٔ، عكس الركايتتُ السابقتتُ اللتتُ يهت

الاعتقادية التي تصور جوانب سلبية تٟياة الإنساف ات١عاصر بُ المجتع ات١عاصر. كيبدك أنو راكو داخلي بارع يستطيع  القضايا

أف تٕعل رؤيتها على ما  ت٭اكؿ أف يقبض على تٚرة متقدة من قاع اتٟياة بُ صعيد مصر تفضل كائيان رً  أف ييظهر سردان 

 ياء على حالاتها ات١تتالية.ض  الط يعتمل بُ داخل شخصية صفية كتصورىا تصويرا خارجيان، كتسل  

من كونها فتاة ت٭بها اتٞميع، كتٖب ىي الصغار، إبٔ أف تتحوؿ فجأة إبٔ عبادة زكجها. صوٌرىا  بأفذلك فعل الر اكم ك 

ناتها على حبيبها الأكؿ: حربي، ت٤اكلة الأخذ بالثأر، بعد أف قتل زكجها دفاعا كمن بٍ تنقلب إبٔ آلة انتقامية تصب لع

عاش للؤبٓ. ككل  –على حد تعبتَ ات١قدس بشام  –كمن جانب آخر حكى كصور آلاـ حربي الذم  ُُِٓعن نفسو.

 ان أفٌ . كما يلبحظ أيضها حسب ات١عطيات الواقعيةىذه جوانب حياة سوداكية مأساكية يبتغي الراكم الكشف عن

 كذلك.  من مظاىر الواقعيةمظهر قصصها ىي ذكات أصحابها بسطاء؛ كىذا  كات التي حكتالذ  

ياتو: فقد حافظ على اصطناعو كاعتماده مرة أيخرل بُ الركاية الرابعة لو الرك سرديان  بٓ يظل بهاء تٮتار السرد الذابٌ ت٪طان 

عنواف ينعكس على مضمونو، كما فعل بُ الركاية الثالثة. م الركاية إبٔ إحدل عشر فصلب؛ كعنوف كل فصل بأيضا. قسٌ 

ف ت٪ط السرد الذابٌ كيبدك اعتماد ات١ؤل   ُِِٓاتٞبل".كعنوف الفصل الأختَ: "صعود  عنوف الفصل الأكؿ: "مؤت٘ر كغتَه"،

". ة أتى ىذا ات١قطع بصيغ ُِّٓبُ الفصل الأكؿ بُ قوؿ الراكم: "اشتهيتها اشتهاء عاجزان ،كخوؼ الدنس با﵀ارـ

                                 
 .َُٖ-َُٕ. ص. خالتي صفية كالديرـ. ُُٗٗبهاء طاىر.  َُِٓ
 .َٕ. ص. أساليب السرد بُ الركاية العربية ـ.ََِّصلبح فضل.  ُُِٓ
 .ُِٗ، ٓص.  .اتٟب بُ ات١نفى ـ.ََُِبهاء طاىر.  ُِِٓ
 .ٓات١صدر نفسو. ص.  ُِّٓ



 

ُّٓ 

 

الإفراد. كيعبٌ الراكم عن عات١و السردم بصيغة اتٞمع؛ كذلك بُ مثل قولو بُ ات١ؤت٘ر الصحفي الذم شارؾ فيو بوصفو 

كقاؿ بُ الفصل الثاب٘: "ماذا لو أننا  ُِْٓ: "بدأنا نوجو لو أسئلة عادية تستوضح بعض التفاصيل كالأرقاـ..."صحفيان 

أنا قد عدنا لقرانا أك لأحيائنا الفقتَة نعيش مع أىلنا دكف خطب كدكف بالفعل قد عشنا الثورة التي نتكلم عنها؟ لو 

 ُِٓٓشعارات؟

إذ إنها تشتَ إبٔ داخل الشخصية الركائية التي تٖكي، بُ  ُِٔٓاخلية،ل الرؤية مع، كالتي تٝاىا ت٤مد عزاٌـ: الرؤية الد  كتتمث  

و سو منفردا بصيغة الإفراد، أك التي يتكلم عن نفسىذه الركاية بُ ات١قاطع السردية التي يتحدث الراكم أك السارد عن نف

 ظهر الرؤية من ات٠ارج بُ ات١قاطع السردية التي تتبادؿ شخصيات أخرل حواران كتكشخصيات أخرل معو بصيغة اتٞمع. 

بينها. ففيها تتحدث شخصية أك ت٣موعة من الشخصيات الأخرل عن نفسها أك عن شخصيات أخرل.  خارجيان 

من ات٠ارج. كتضفي ىذه الرؤية شيئا من الدتٯقراطية لانفتاح موقع السارد على منطوقات شخصيات  كبذلك تتم الرؤية

 ُِٕٓر اتٟدث.أخرل تطو  

: "أنا أتكلم عمن يتطوع. عمن يعطي ، الركاية الرابعةكعلى سبيل ات١ثاؿ يقوؿ إبراىيم ا﵀لبكم بُ الفصل الثاب٘ للركاية

لعابٕ الصوت. أتٖدث إف شئت عن الإنسانية التي لا تراىا أنت ىنا كأراىا أنا من نفسو للآخرين، بالفعل لا بالكلبـ ا

".  عدان ضفي عليها بي ختيار عليو بُ البنية السردية ت٢ذه الركاية يي لات٪ط السرد الذابٌ الذم كقع ا كيبدك أفٌ  ُِٖٓىناؾ كل يوـ

عن طريق السارد الداخلي الذم اختاره ت٢ذه  ف للمتلقي،كاقعيا نقديا عب الإيهاـ بواقعية الأحداث التي رتٝها ات١ؤل  

 العملية الفنية.

القيل: كيشمل ىذا ما تٝع من غتَه من الشخصيات ك  كىو ما يشعر أك ت٭س بو، ن مصادر الراكم بُ ات١ركم الشعور،كم

                                 
 .ُْص.  .اتٟب بُ ات١نفى ـ.ََُِبهاء طاىر.  ُِْٓ
 .ِْات١صدر نفسو. ص.  ُِٓٓ
 .ٕٕ. ص. ُسورية: دار اتٟوار للنشر كالتوزيع. ط. . فضاء النص الركائي: مقاربة بنيوية تكوينية بُ أدب نبيل سليمافـ. ُٔٗٗت٤مد عزاٌـ.  ُِٔٓ
 .ُِ-ُُ. ص. الراكم: ات١وقع كالشكل: تْث بُ السرد الركائيـ.  ُٖٔٗالعيد.  تٯتٌ ُِٕٓ
 .ّٗص.  .اتٟب بُ ات١نفى ـ.ََُِبهاء طاىر.  ُِٖٓ



 

ِّٓ 

 

مها كيتًكها من شائعات أك حقيقات، كاتٟكايات الشخصية التي تكاد تكوف ستَة ذاتية لركاتها، فتَكيها للقارئ، أك يقد  

تتحدث بكلماتها. يتمثل ىذا بُ اتٟكايات الشخصية لشخصية برت٬يت كزكجها ألبت، كيوسف، كإبراىيم ا﵀لبكم. 

 ؤية: ما رأل أك شاىد يركيو كذلك.الر ك اتٟلم كالكابوس. ك كات١عرفة: يقوؿ: أعرؼ، أك لا أعرؼ... 

مرضة النركت٬ية، التي عبٌت عن شهادتها بوصفها شاىدة عياف من شخصيتتُ: ات١ ، كىوالتقرير كيتمث ل ات١صدر الأختَ بُ

كالصحفي الأمريكي رالف الذم قدٌـ شهادتو  ُِٗٓعلى فظاعة ككحشية إسرائيل ضد العرب، أك بتعبتَ أدؽ: ضد لبناف،

دقا عب ىذا كتقريره عن اتٞرائم اتٟربية التي ارتكبتها إسرائيل بُ مذتْة صبا كشاتيلب. فكاف راكيا ذاتيا حقيقيا كصا

ات١صدر السردم. كمن تأثتَ ىذه ات١صادر أنها تساعد الراكم بُ تنويع أسلوب عرض أحداث الركاية كات١نابع السردية ت٢ا؛ 

 بٌٍ إنها ت٘نحو فرصة عدـ التعرض ت١سرحة أحداث لا خبة لو بها حتى لا يكشف ىذا جهلو بها.

رفعو لراية الاستسلبـ، فيبحث عن الطمأنينة، بٍ  " يعلن، داخليا،ن "الأنا القارئ سيكتشف بُ نهاية الركاية أفٌ  على أفٌ 

الضمتَ ات١تصل الأكؿ الذم يستخدمو الأنا، بعد الضمتَ الذم يشتَ إبٔ  إفٌ  َُِٔينسحب من الصراع الدائر حولو.

لضمتَ يرجع إبٔ ا بُ الإشارة إبٔ كتٖديد ظركؼ الراكم ات١شارؾ. ذلك أفٌ  مهمان  نفسو بُ افتتاحية الركاية، يلعب دكران 

 .علبقتهما الركحية علٌمتها ىذه الآلاـ التي يشكو منها داخليان  ت٤بوبتو التي أحبها بُ ات١نفى، برت٬يت. إفٌ 

ها بُ الشركة كظيفتى  نمسا بعد أف فقدتٍ التسألو بُ الطريق إبٔ ات١طار عندما تريد أف ترجع إبٔ بلدىا كانت برت٬يت 

ففسرتو برت٬يت بالاستسلبـ عن  ُُِٔأين السلبـ؟" ككاف ردٌه: أف نناـ، أف ت٨لم."السياحية كبالتابٕ فقدت حبيبها: "

. بٍ أكٌدت إجابتو بُ تعصف تْياتهما الآلاـ كالفواجعالقنوط باستحساف حالتهما من امية بُ حياتهما، ك راعات الد  الص  

ت١خذكؿ، كالانتظار الطويل، كاستحالة "من ت٭تمل: غطرسة ات١تكبين كالطغاة كالأمراء، كآلاـ اتٟب ا استفهاـ إنكارم:

                                 
 .ٖٓص.  الأنواع النثرية بُ الأدب العربي ات١عاصر أجياؿ كملبمح.ـ. ََِّالبحراكم.  سيد ُِٗٓ
 .ُْْص.  ثلبثية الرفض كات٢زتٯة دراسة نقدية لثلبث ركايات لصنع ا﵁ إبراىيم )تلك الرائحة / ت٧مة أغسطس / اللجنة(.ـ. ُٖٓٗأمتُ العابٓ.  ودت٤م َُِٔ
 .ِْٖص.  .اتٟب بُ ات١نفى ـ.ََُِبهاء طاىر.  ُُِٔ



 

ّّٓ 

 

د مونولوجو بُ أكثر من موضع ىذا كيؤك   ُِِٔالعدؿ، كىزتٯة الرقة أماـ الوحشية ككل تلك الأنانية ككل ذلك الظلم؟"

 الاستفهاـ الإنكارم بُ كونو يتمتٌ أف يتلبشى.

الطالب الفقتَ  ىو ليسالركاة السابقوف. فالتي عاشها  الأنا الراكم يبدأ مرحلة جديدة من حياتو تٗتلف كثتَان عن بٍ إفٌ 

. كتٮتلف عن الراكم ات١مثٌل الذم ينتمي إبٔ البجوازية الصغتَة الركاية الأكبٔالذم فشل بُ مستَة حياتو اتٞامعية بُ 

ا . كمالركاية الثانيةكيقع بُ حب امرأة متزكجة، كتٮاؼ من الأحذية السوداء التي كادت تصتَه خائنا لصديقو حابً بُ 

تٮتلف أيضان، اختلبفان صرت٭ان عن الراكم الصبي الذم ت٘تزج كتتًاكح منظوراتو بتُ الطفولة كالشباب كالكهولة، كاتٟب 

ـ بُ السنٌ؛ حيث إنو بُ رؾ ىنا، بل تقد  ا. كب الراكم ات١شالذم ت٭كيو بُ الركاية الثالثة كالإعجاب ببطلي العابٓ ات٠يابٕ

 ة.لأسباب سياسيٌ  ُِّٔأكركبية )سويسرا بُ رأم نبيل سليماف( إبٔ مدينة يى فً ات٠مستُ. كقد ني 

الراكم  إفٌ  .الركاية الرابعةالواقعية النقدية بُ تْيث ييضفي السرد الذابٌ بُ  كتٕدر الإشارة ىنا إبٔ مدل إتقاف الكاتب

العدؿ، كتعذبهم ظهور فقداف الصحفي ت٭كي عن ذكات، تٔا فيها ذاتو بُ الدرجة الأكبٔ، تيضنيهم أزمة اتٟرية، كتقهرىم 

يصوٌر السرد الذابٌ ىنا شخصيات قريبة من الشرٌ كالفساد كات١افيا التي تتحكم بُ مصائر الناس.  كإفشائو. الفساد

ككشف عن تقزـ الإنساف نتيجة تفاقم اغتًابو بُ ظل الظركؼ الاجتماعية. كأكد حضور ما تٝاه بيتًكؼ: التعب 

باتٟياة. كبالتابٕ ما يقود ىذه الذات إبٔ اتٗاذ مصتَ تراجيدم يتمثل بُ انتحار  كمزاج اليأس كعدـ الإتٯاف ُِْٔالنفسي،

 الراكم ات١شارؾ.

ضح من كل ما سبق عن اعتماد الركايات الأربع الراكم الذم يعتمد ضمتَ ات١تكلم الأنا كيركم الأحداث من الداخل، يتٌ 

اكت بُ عمق كصفاء الرؤية بتُ الركايات، كمصادر معرفتو كامتزاج رؤيتتُ: الرؤية مع كالرؤية من ات٠ارج، بشيء من التف

ـ اتٟكي إبٔ يكب مع تطور الأحداث كتقدُّ  الركاية الثالثةبغض النظر عن أنو طفل بُ  -ت٢ذا الراكم  لعات١و الركائي، أفٌ 

                                 
 .ِْٗص.  .اتٟب بُ ات١نفى ـ.ََُِبهاء طاىر.  ُِِٔ
 .ُِٗك  ُِٖ. ص. غل ركائيةٌ: دراسةتٚالياٌت كشواـ. ََِّنبيل سليماف.  ُِّٔ
 .ُِْص.  .الواقعية النقدية بُ الأدبـ. َُِِبيتًكؼ.  س. ُِْٔ



 

ّْٓ 

 

السلبية تٟياة  ب من ىذا حضور قدرتو بُ الكشف عن اتٞوانبت  قدرة على تعرية خفايا النفس البشرية. كيتً  -الأماـ 

 ره.تمع الذم يصو  الشخصيات التي تنتمي إبٔ المج

كمن ىذه اتٞوانب السلبية: الاغتًاب تٔا فيو من كثرة إحباط الآماؿ كاليأس، كاضطراب العلبقات الإنسانية ات١ختلفة كما 

ككراىية ات١ختلف كما ينبثق منها ب من ذلك من انهيار العلبقات الزكجية كالعلبقات بتُ اتٟبيبتُ كالعلبقات الأسرية، يتًت  

د ما يتصل استطاع الراكم كذلك أف ت٬س   ُِٓٔمن ت٦ارسة العدكاف على ات١ختلف عنو الذم يكوف ىو الآخر دائمان.

ة التي لبيٌ بالأحداث الاجتماعية كالسياسية التي تنهض بها شخصيات عات١و الركائي. كمن الأحداث الاجتماعية الس  

 ُِٔٔات.خصيٌ ة، كموت الش  : سوء الأحواؿ الاقتصادية الاجتماعية، ضياع القيم الاجتماعيٌ استطاع الراكم تٕسيدىا

ة، كات١ظاىرات كالثورات ة كالقبليٌ ياسيٌ ظهر بُ: الاحتلبؿ كاتٟركب الس  لبية فتة الس  ياسيٌ صل بالأحداث الس  ا ما يت  أم  

 ات١تكلم مقدرة بُ تعرية الاعتقاداتالراكم  كالاعتصامات، بٍ القمع السياسي كالتسجتُ كالنفي. كما أظهر ىذا

بُ الركاية الثانية  دات شريرة مثل: الأخذ بالثأراعتقتشتَ إبٔ ا ، أمٍ الواقعية عن معطيات ة التي تنمُّ ة السلبيٌ الاجتماعيٌ 

 ُِٕٔ.، بُ الركاية الثانية، كعادة الغولة بُ الركاية السادسةكعادة ات١آبً ،كالسادسة

ّةوارّالّالمطلبّالثاني:ّتعدد

م أك ات١خاطب. يعتبه بعض النقاد تقنية حداثية، كبعض الراكم الأحادم الغائب أك ات١تكل  ىذا النمط السردم يقابل 

يعتمده الركائيوف اتٟداثيوف كما كاف الركائيوف التقليديوف يعتمدكف الراكم الأحادم بُ ركاياتهم. كيقصد  سرديان  آخر ت٪طان 

الركاية التي تعتمد ىذا النمط السردم ىي التي تتخذ  إفٌ  ُِٖٔددكف بُ ركاية كاحدة.بهذا ات١صطلح كجود ركاة متع

أحاديان ساردان للؤحداث من البداية حتى النهاية. فهي  ت٢ا. كما تتخذ الركاية التقليدية راكيان  ات الرئيسة ركاةن خصيٌ الش  

                                 
 .ُٕ. ص. خالتي صفية كالديرـ. ُُٗٗبهاء طاىر.  ُِٓٔ
 .ٖٔ. ص. شرؽ النخيلـ. ُٖٓٗطاىر.  بهاء ُِٔٔ
 .ُٖٔ-ُٔٔ. ص. كاحة الغركبـ. ََِٔبهاء طاىر.  ُِٕٔ
 .ِّٓ. دمشق: اتٖاد الكتٌاب العرب. ص. رد الركائي: قراءة خلبفيةبُ مشكلبت السـ. ََُِجهاد عطا نعيسة.  ُِٖٔ



 

ّٓٓ 

 

ات الرئيسة ىي التي تنهض بهذه صيٌ خكالش   ُِٗٔـ الأحداث من خلبؿ كجهات نظر ت٥تلفة.شكل ركائي جديد ييقد  

 راكايان مشاركان بُ أحداث الركاية.لكل راك مساحة سردية ييشغلها. كيعتب  ات١همة. كذلك إفٌ 

، بُ ىذا ات١نظور على الأقل، مع الراكم ات١شارؾ بُ السرد الذابٌ بُ بعض خصائصو تعدد الركاة يتفقات١نطلق  من ىذاك 

ف ركاية متعددة الركاة راكيا غائبا كسط الركاة الرؤية مع كالرؤية من ات٠ارج. كيضع تارة مؤل   كمظاىره، بٍ ازدكاج الرؤية بتُ

ف إياىا. كلا يبدك بُ ات١ساحة التي أعطاه ات١ؤل   م كل راككركاياتهم. على أنو يتحك  ـ ﵀كياتهم ات١شاركتُ فيكوف تٔثابة مقد  

ا ما يتعلق بالركاة ذلك. فكل ما بُ الأمر أنو يعرؼ ما يتعلق بو ىو، أم  كاحد منهم كلي ات١عرفة، كلا ينبغي لو أف يكوف ك

ا. كما أنو تٯكن أف يعرؼ تارة بعض الأحداث عن طريق شخصيات ات الأخرل فيعرؼ ذلك من خلبت٢خصيٌ كالش  

 ثانوية كالتي لا يتخذىا الكاتب ركاة لركايتو.

 اتٟدث يت ضح تكاملى  كاة. كذلك لأفٌ ت٪ط السرد الذابٌ كتعدد الر ـ ذكره، رأل الباحث أف يفرؽ بتُ كعلى أساس ما تقد  

 بسردً  القيا ًـ لها مسؤكليةى ف بُ ىذه اتٟالة الفنية شخصيات متعددة كت٭م  يعتمد ات١ؤل   َُِٕردية.عب تعدد زكايا الرؤية الس  

ية مع كالرؤية من ات٠ارج اللتتُ تستخدـ بُ ة للركاية. كإضافة على ظهور الرؤ رديٌ الس   ها البنيةى ل ت٣موعي التي يشك   الأحداثً 

م، يبدك تعدد زكايا ىاتتُ الرؤيتتُ حسب الشخصية التي تتوبٔ تسلم راية اتٟكي فبذلك تكتسب السرد بضمتَ ات١تكل  

 اية تعدد زكايا الرؤية كات١نظور.الرك 

أك خصيات ت٥تلفة حوؿ حدث ىذا العنصر يتيح للمتلقي فرصة كحرية موازنة كمقارنة بتُ ما تقوؿ ش كيلبحظ أفٌ 

ييظهر التعدد بُ الرؤية مدل قوة العلبقة بتُ شخصيات معينة أك العكس، أك حتى مدل الصراع موقف درامي كاحد. بٍ 

أكثر من شخصية تٗب ات١تلقي عن حدث كاحد، أك تٖكي أجزاء كأبعاد أك تفاصيل حدث  بينهما أك بينها. كذلك لأفٌ 

ف يضطر إبٔ ات١ؤل   بذلك يستطيع أف يقارف بتُ تلك الأجزاء كالأبعاد كالتفاصيل. غتَ أفٌ كاحد بوجهة نظرىا ات٠اصة. ف

                                 
 .ُِٕ. ص. ُ. مصر: دار ات٢داية للنشر كالتوزيع. ط. الركاية العربية كالبحث عن شكلـ. ُٓٗٗق/ُُْٔعبد اتٟميد إبراىيم.  ُِٗٔ
 .ََْ" ص. كالإيديولوجية بُ ركاية بهاء طاىر كاحة الغركب.ات١رجعيات التارتٮية كالاجتماعية كاتٞغرافية " ـ.ََُِعبد الرتٛن راضي عبيد.  لينداء َُِٕ



 

ّٓٔ 

 

 بُأك أكثر شخصيتاف  طبيعة ىذا النمط السردم. إذ توجدتكرار بعض التفاصيل اتٟدثية. كىذا شيء طبيعي تقتضيو 

لكل منها كجهة نظرىا ات٠اصة لذلك  ف؛ كبالتابٕ تتكو  فضاء كاحد كتقوـ تْدث كاحد أك تشتًؾ بُ القياـ تْدث كاحد

 اتٟدث نفسو.

. كتٯكن الركاية السادسةبهاء قد اعتمد ىذا النمط السردم بُ ركاية كاحدة، كىي ركايتو الأختَة:  كمن ىنا يبدك أفٌ 

لها القوؿ إنو اشتاؽ إبٔ تٕريب ت٪ط فتٍ سردم ما سبق لو أف جربو من قبل. فانتقى الشخصيات الرئيسة بُ الركاية كأتٛ

ف تٕربة فنية بٓ تكن لو كبذلك تٖققت للمؤل   ُُِٕىذا العبء الفتٍ. كما فعل ذلك ت٧يب ت٤فوظ بُ ركايتو متَامار.

م راية سرد تٕربة سابقة، كبٓ يكن لو تٕريب فتٍ سابق مثلو من قبل. كقد كقع اختيار الركائي للشخصيات التي تتسلٌ 

 ُِٕٓكالشيخ صابر، ُِْٕكالشيخ ت٭تِ، ُِّٕككاثرين، ُِِٕر،الأحداث التي ت٘ثلها على: ت٤مود عزمي عبد الظاى

 ُِٕٔ.كالإسكندر الأكب

كتٕاربو، كما يتناكؿ حياة  ت٤مود . يتناكؿ القسم الأكؿ حياةقسم الركاية إبٔ قسمتُ. كقسم كل قسم إبٔ فصوؿ كقد

  أف أقلقتٍ بعد  ُِٕٕ. كينتهي بنهاية الفصل الذم يتناكؿ الستَة الذاتية للئسكندر الأكب،كتٕاربها شخصيات أخرل

كاثرين ركحو الراقدة بُ معبد أـ عبيدة بزيارتها إبٔ ات١عبد، بعد انكسار ساؽ إبراىيم الشاكيش، نتيجة كقوع حجر كبتَ 

كتٕاربها بعد إصابة  سائر الشخصياتتٕاربو، كما يتناكؿ حياة على ساقو بُ ات١عبد. كيتناكؿ القسم الثاب٘ حياة ت٤مود ك 

 ُِٖٕندما ينتهي الإسكندر الأكب من لعب دكره بُ اتٟكي.يبدأ ىذا القسم عالشاكيش. ك 

                                 
 .ٓـ. "الواقعية بُ ركايات ت٧يب ت٤فوظ ركاية متَامار أت٪وذجا". ص. َُِْديسمب  ِٗ ات١ركابٌ. عمار أتٛد ُُِٕ
 .ٗ. ص. كاحة الغركبـ. ََِٔبهاء طاىر.  ُِِٕ
 .ُٕات١صدر نفسو. ص.  ُِّٕ
 .ٗٓات١صدر نفسو. ص.  ُِْٕ
 .ُُٔات١صدر نفسو. ص.  ُِٕٓ
 .َُٓات١صدر نفسو. ص.  ُِٕٔ
 .ُِْات١صدر نفسو. ص.  ُِٕٕ
 .ُِٓات١صدر نفسو. ص.  ُِٖٕ



 

ّٕٓ 

 

: "يىقوؿ اردة ات١شاركة لأحداث الركاية السادسةات السكيقوؿ ت٤مود الذم تفتتح الركاية بسرده بوصفو إحدل الشخصي  

كتقوؿ كاثرين  ُِٕٗبٕ زكجتك امرأة شجاعة، كأب٘ لا أعرؼ كيف ىي زكجتي! أليست ذاىبة معي برضاىا إبٔ ات٠طر؟"

 لتي جاءت ثانية من بتُ الركاة ات١شاركتُ بُ أحداث الركاية:ا

سيشتاؽ بُ صمت الصحراء إبٔ  أىعرؼ أف ت٤مود سيوحشو ىذا البيت الواسع.
يوحشو بالطبع قصر ات٠ديو الذم لا تهدأ فيو حركة الناس كغناء الباعة. لن  اتٟي

دائقو اتٞميلة من خضرة ح لنا الذم بٓ تطأه قدمانا كإف أحببت ما يظهر المجاكر
بٓ يعرؼ غتَه أما أنا الأسوار. لا يتصور ت٤مود اتٟياة بعيدان عن بيتو الذم  من كراء

و. يعود ات١كاف إبٔ ذىتٍ ثلبثة منازؿ كلا ت٬رفتٍ اتٟنتُ إبٔ بيت بعينفتنقلت بتُ 
أذكر سكانو فأستًجع حتى ركائحو ات١ألوفة كأركانو ات١نسية. تدىشتٍ  فقط حتُ

 َُِٖ"ألعاب الذاكرة.
بُ حتُ يقوؿ الشيخ ت٭تِ بوصفو إحدل الركاة ات١شاركتُ بُ سرد الأحداث بُ الركاية ات١دركسة: "أيحب بكرة الصباح. 

تصحو ركحي كل يوـ بُ ىذه الرحلة التي تسبق الشركؽ متوجهان من بيتي بُ أغورمي إبٔ ت٣لس الأجواد. بٓ تعد عيتٍ 

ىو الآخر يشارؾ بُ عملية سرد أجزاء التجارب التي  ،كندر الأكبكيقوؿ الإس ُُِٖالكليلة قادرة على ت٘ييز الصور."

 ُِِٖيكوف بطلها: "لدغ الثعباف أمي لدغة اتٟب فجنت أنا؛ أتاىا الإلو الكبش ثعابنان فكنت تٙرة اتٟمل ات١قدس."

بلدم ما أتاكم يا أىل ية القياـ بسرد أحداث الركاية: "كيقوؿ الشيخ صابر، الشخصية الأختَة التي تضطلع تٔسؤكل

تستحقوف. أنا أيضان لست تٔنجى من أف ينقضٌ علي ذلك الطائر ا﵀لق فوؽ رؤكس اتٞميع، غتَ أب٘ لا أبكي عليكم 

 ُِّٖكلا على نفسي."

اختار ىذه الشخصيات ات٠مس كأسند إليها مهمة ركاية الأحداث لكونها أكلا أقرب إبٔ أحداث  فٌ ات١ؤل   كيبدك أفٌ 

النغمة " ات١ركزم ذاالصوت ل، كما يرل ذلك بدرم عثماف، الشخصيات الركاة ت٘ث   إفٌ الفصوؿ التي تركيها. كثانيا 

                                 
 .ٗ. ص. كاحة الغركبـ. ََِٔبهاء طاىر.  ُِٕٗ
 .ُٕات١صدر نفسو. ص.  َُِٖ
 .ٗٓات١صدر نفسو. ص.  ُُِٖ
 .َُٓات١صدر نفسو. ص.  ُِِٖ
 .ُُٔات١صدر نفسو. ص.  ُِّٖ



 

ّٖٓ 

 

الأصوات الفرعية، كىي[  :]كيقصد بذلك ...الأخرلالفرعية التي تشدٌ إليها ت٥تلف الذبذبات ات١تميزة الأساسية 

سية على ت٨و مباشر أك الشخصيات الثانوية التي لا ترل كلا تٖس كلا تتصور إلا كىي مقتًنة بالشخصية الرئي

 ُِْٖضمتٍ."

بالنسبة للرؤية مع بُ ىذه الركاية، فقد لاحظ الباحث أنها لا تٗتلف عن نظتَتها بُ الركايات الأخرل. إذ تظهر أم ا 

الشخصية التي تسرد الأحداث بُ إحدل الفصوؿ التي ت٘ت الإشارة إليها الآف تسردىا بضمتَ ات١تكلم. كلا تٗتلف الرؤية 

الشخصية التي تأخذ تٞاـ  بُ ىذه الركاية عن نظتَتها بُ الركايات التي سبقت أيضا. ففيها لاحظ الباحث أفٌ من ات٠ارج 

السرد رتٝيا بُ ذلك الفصل تعطي فرصة لشخصيات أخرل ت١شاركة بُ عملية البنية السردية، عب تبادؿ اتٟوار ات٠ارجي 

 عن غتَىا من سائر الشخصيات. شياء عن نفسها أكبينها. كبذلك تقوؿ تلك الشخصية أك الشخصيات شيئا أك أ

ف ة التي ألزمها الركائي تلك ات١همة بُ ذلك الفصل بعينو. بل يعطي ات١ؤل  خصيٌ رد بُ تلك الش  ة الس  لا تنحصر حريٌ  فإذان 

دك ىذه  شخصيات أخرل عن مشاعرىا كآلامها كت٫ومها تٕاه ما ت٭دث بُ المجتمع الذم تعيش فيو. كتبفرصة لكي تعب  

ة الأحداث التي الرؤية كاضحة بُ اتٟوارات ات٠ارجية التي تتبادؿ فيها الشخصيات اتٟديث كالآراء. كذلك للئيهاـ بواقعيٌ 

 ة.للؤحداث ات١ركيٌ  كاقعيان  خصيات الأخرل بعدان يركيها الراكم ات١مثٌل. كبذلك تضفي ات١داخلبت من الش  

. كلعل ىذا ونولوجات١اتٟوار الداخلي أك  ق للركاة ات٠مسة عباستبطاف معمٌ  قدرة الركاية على الركاية السادسةيلبحظ بُ 

تعرية النفس البشرية كالتوغل بُ  يعتب سدا للثغرة الفنية التي يتًكها السرد الذابٌ الذم يعتمد الراكم الأحادم. حيث إفٌ 

فهو لا يستطيع أف يستبطنها  أعماقها يتوقف على شخصية الراكم الذم ت٭كي ذاتو فقط. أما الشخصيات الأخرل

بالقدرة التي يفعل ذلك لذاتو، كلا ينبغي لو أف يفعل ذلك. بل يكفيو أف يكتفي بالإشارة إبٔ الانفعالات التي تصاحب 

كلا ت٭اكؿ استبطاف أسبابها. بٍ ينقل أيضا إيقاع اتٟوارات كالذم يشتَ إبٔ اتٟالات  ُِٖٓالشخصيات التي تتحاكر،

                                 
 .ِّّ. ص. ُبتَكت: دار اتٟداثة. ط. -. لبنافت٧يب ت٤فوظبناء الشخصية الرئيسية بُ ركايات ـ. ُٖٔٗعثماف.  بدرم ُِْٖ
 .ُٔـ. "جوانب من شعرية الركاية: دراسة تطبيقية على ركاية "اتٟب بُ ات١نفى" لبهاء طاىر." ص. ُٕٗٗصبة.  أتٛد ُِٖٓ



 

ّٓٗ 

 

 ات نفسها أثناء تبادؿ اتٟوار.خصيٌ النفسية التي تٕد الش  

ات خصيٌ فتًل الش   ، بُ تعدد الركاة،ا ىناات بشكل دقيق. أم  خصيٌ الراكم ىناؾ يستبطن الش   لكن كل ذلك لا يعتٍ أفٌ 

ق، كما كاف يفعل ذلك الركاة بُ ف ركاة للركاية قد استطاعت أف تستبطن نفسها بشكل معم  الرئيسة التي يتخذىا ات١ؤل  

رد ت٢ا. فأصبح شأف بهاء شأف فوكنتَ الذم قاؿ النقاد عنو إنو ت٬عل شخصياتو ابٌ ت٪ط الس  رد الذ  كايات التي تتخذ الس  الر 

 ُِٖٔردم.اخلي للعمل الس  ل بات٠طاب الد  الرئيسة ىي التي تتكف  

فيبز من ىذا تعدد كجوه  صل بهذا النمط السردم بالركاية متعددة الوجوه أك متعددة ات١نظورات بُ رؤية اتٟقيقة.يت  

 اتٟقيقةى  اتٟقيقة. كىو كاحد من أىم الإسهامات اتٟداثية بُ قضية الركاية، تقوـ على موضوعة فلسفية مهمة مفادىا: أفٌ 

شيء لا تٯكن للئنساف استنفاده. "إف تعدد الركاة بُ تٕليو اتٟداثي ات٢اـ ليس إسهاما تقنيا بُ بنية الركاية فحسب، بل 

رؤية خاصة كىامة بُ اتٟياة كالواقع كالفن، ككل ما تٯتدٌ أماـ الناظرين كالعقل من مدل فسيح كعميق كثرم ىو قبل ذلك 

 ُِٕٖبلب حدكد بُ التجربة الإنسانية."

 فالقارئ لا ت٬زـ بالقوؿ إنها وضوعة بُ مسألة انتحار مليكة:تقتًب من بلورة ىذه ات١ الركاية السادسة لبحظ أفٌ كيي 

يتساءؿ الشيخ ت٭تِ ت١ا تٝع نعيها: غولة كما زعم ت٣تمعها.  تكن تلت. لكنها بٓ، أك قي طبيعيان  ان أك ماتت موت انتحرت

كللركاة الأربعة، من ات٠مسة، مواقفها بُ ىذه  ُِٖٖ"أين اتٟقيقة كما جدكل أف أعرفها الآف كقد ضاعت مليكة؟"

الشرقيتُ، كعلى رأسهم  ة؛ على حتُ أفٌ ات١سألة. كبعض الغربيتُ تٮتلف بُ استحقاؽ مليكة القتل لإزالة دنس الغول

 لبي الذم يتهالك عليو الشرقيتُ.يتعارض الشيخ ت٭تِ ىذا ات١وقف الس   على قتلها. كطبيعي أفٍ  واالشيخ صابر، اتفق

لا تٯتلك ت٤مود معرفة ماذا حدث ت٢ا. بُ اختفاء نعمة السمراء. تعدد كجوه اتٟقيقة ى ما يقتًب من كذلك يتجل  

                                 
 .ِّّ. ص. بُ نظرية الركايةـ. ُٖٗٗات١لك مرتاض.  عبد ُِٖٔ
 .ِٕٓ-ِٔٓ. ص. ئي: قراءة خلبفيةبُ مشكلبت السرد الركاـ. ََُِجهاد عطا نعيسة.  ُِٕٖ
 .ُٖٓ. ص. كاحة الغركبـ. ََِٔبهاء طاىر.  ُِٖٖ



 

َّٔ 

 

اتٟقيقة بُ كل ذلك لا  لكنو لا يعرؼ إذا كانت حية أك ماتت. كإذا ماتت لا يعرؼ أين ماتت. ُِٖٗت،صحيح أنها فرٌ 

قضية اختفاء تندرج تٖت ىذه ات١وضوعة: البحث عن اتٟقيقة، يعرفها ت٤مود كلا أحد غتَه من الشخصيات يعرؼ. ك 

ليغدركا بو كيفتكوا بو ليلبن.  الإت٧ليزاد ت٤مد عبيد، زميل الضابط يوسف خنفس الذم خاف جيش بلده بُ التل الكبتَ كق

 َُِٗنو غاب فقط، كما يزعم بعض الناس.إمات ت٤مد عبيد أـ  لا يعرؼ أحد ما إذا

مرة بُ  - الإت٧ليزبعد ات١عركة مع  كما يسمى الناسي ت٤مد عبيد  -الشيخ الأمر بُ مشاىدة   يعرؼ أحد أيضان حقيقةى لاك 

رجعتو ليواصل  لتحقيق ىدؼ الذين ينتظركف ت٤مد عبيد عو رجيتساءؿ عن  كما يزاؿ الشعب الشاـ كمرة بُ الصعيد.

 أم باستثناء -من الركاة ات٠مسة  الأربعةقة أحد! كت٦ا يتصل بهذه القضية كوف لا يعرؼ اتٟقي .الإت٧ليزاتٟرب ضد 

 ـ كطمأنينة النفس.ت٭اكلوف أف ت٬دكا حقيقة أنفسهم من خلبؿ تْثهم ات١ستمر لذكاتهم كللسكينة كالسلب -الشيخ ت٭تِ 

ا تٟاجة ، بل كإت٪ت٪ط السرد الذم كقع على السرد الذابٌ كتعدد الأصوات بٓ يكن عبثان  اختيارى  كتٕدر الآف الإتٯاءة إبٔ أفٌ 

ب السرد الذابٌ ت٤ض بُ أربع من ركاياتو الست. كمن ىنا استطاع تعدد الركاة أف بعد أف جر   فنية. فقد جاء تعدد الركاة

 عن آلامها أف تعب   الركاة ات فرصة للمشاركة بُ البنية السردية. كما استطاعت تلك الشخصياتيعطي الشخصي

كضغوطاتها كت٫ومها. كبناء على ذلك قد استطاعت أف تضفي بعدا كاقعيا على الأحداث التي رتٝتها عب الإيهاـ بواقعية 

 البوح عن مكامن النفس البشرية، تلك الأحداث. كبٓ تكتف الشخصيات بهذا فحسب، بل أظهرت مقدرتها بُ

كالتجربات التي تٯر بها الإنساف فيما يتعلق بالأحداث الاجتماعية السوداكية مثل: ضياع القيم الاجتماعية النبيلة 

كاستحالة العدؿ كتفشي الظلم كالقهر. بٍ كشفت الأحداث السياسية السلبية ت٨و: الاحتلبؿ كاتٟركب السياسية 

 ُُِٗية ات١ظلمة مثل مسألة الغولة.الاعتقادت عن الأحداث كالقبلية. كما عبٌ 

 عد الدٌاخليبي تٖليل الك ت٢ا.  عد الدٌاخليبُ تٖليل البي  ات الرئيسة ات٠مسعد الشخصي  الركاة سا تعددى  كفوؽ ذلك، إفٌ 

                                 
 .ٖٓ. ص. كاحة الغركبـ. ََِٔبهاء طاىر.  ُِٖٗ
 .ْٖات١صدر نفسو. ص.  َُِٗ
 .ُٖٔ-ُٔٔات١صدر نفسو. ص.  ُُِٗ



 

ُّٔ 

 

ل لذم يتأم  كا ُِِٗ.د ذلك بيتًكؼ، كما يؤك  للئنساف لتصوير الواقعي ات١عم قل يكاد يكوف الشرط الأساسات خصيٌ للش  

اميٌة. ر ات١ؤل ف على تشكيل ات١شاىد الد  درة قي لبحظ النجول الشاعرية التي تعبٌ عن كراىية الشيخ صابر للشيخ ت٭تِ، يي 

دائما، بٍ ييبطن لو مكران ككرىان كىلبكان. كىذا الذم  لشيخ ت٭تِييظهر طيبتو ل إبٔ أفٍ  الشيخ صابر دفعتو ةكراىيٌ   ذلك أفٌ 

و بُ ىذه النجول الشاعرية، كأنو تٮاطبو حاضران مع أنو غائب كإف كاف قادما إبٔ ت٣لس الأجواد الذم يشتَ إليو بُ قول

ت٬لس فيو الشيخ صابر: "أتٝع نهيق تٛارؾ قادمان من أغورمي كسأعانقك يا ت٭تِ عند كصولك مثلما اعتدت كأنا أحلم 

 ُِّٗأف تتلبشى ترابان بتُ ذراعي."

كالتباين كالتناقض بُ تكوين أبطاؿ الركاية الذين أسند إليهم مهمة سرد أحداث الركاية.   الكاتب يعتمد التنوع كيبدك أفٌ 

ركح الإنو تتحكم بُ تكوينو النفسي  ،ل عابٓ من الأحلبـ النقيضة بُ ذىن كل كاحد منهم. فبالنسبة ﵀مودكما يتشك  

نقلو إبٔ  الشخصيات(، كتتنازعو مشاعر بأفٌ ة بُ تصوير الواقعيٌ  : ت٤اكرالرابعفصل الة )ذلك الذم نوقش بُ عدميٌ ال

م بُ كطنو: مصر. كلذا الإت٧ليز للبحتلبؿ  رابية كرفضوعلى كلائو للثورة العي  الواحة، بوصفو ضابط شرطة، يعتب عقابان 

 كيشتهيو إبٔ حد التهوٌر. ع ات١وتى يتوق

ىذا يكوف إجابة  كلعل   ُِْٗة تٕسيدىا.لنقديٌ ة اة تبتغي الواقعيٌ بوصف ذلك تٝة فنيٌ ﵀مود التًاجيدم  صتَات١بٌٍ صيوٌر 

ذلك  ُِٓٗقد الًتأمت أجزاؤه أـ زادتو الأياـ تبعثران"ات١وزع الركح " الشاب ذلك للسؤاؿ الذم يطرحو لنفسو، كىو إف كاف

ىـ  إفٌ  لا  تبعثران. فشعرت الذات بأنهاذلك الشاب كحى ة قد زادت اة القاسيٌ ة كالسياسيٌ اتٟاملة للظركؼ الاجتماعيٌ  الأيا

 ل كل ذلك الثقل على عاتقها، فاستسلمت كأنتهت أت١ها الركحي كالنفسي.تستطيع تٖمُّ 

كيتلخص ىدؼ كاثرين بُ خوض غمار الرحلة إبٔ كاحة سيوة بُ العثور على ما يهديها إبٔ مقر مقبة الإسكندر الأكب 
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ها الأكؿ، أك بالأحرل شيئان منو، فإنها ما أكلان، بٍ بُ توطيد علبقتها بزكجها ثانيان. كمع أنها استطاعت أف تٖقق ىدف

استطاعت أف تٖقق ات٢دؼ الثاب٘. تٖلم كثتَان بالرحلة إبٔ "الواحة التي خطا فوؽ رمات٢ا الإسكندر الكبتَ كعاش فيها 

ية إبٔ ىذا ات١دل كانت أت٫ية الرحلة بالنسبة ت٢ا. كقد أصيبت علبقتهما الزكج ُِٔٗقصتو ات١ثتَة التي لازمتو حتى ات١وت."

بنوع من الاضطراب كالتدىور؛ فعلقت أملها على الرحلة كالفرصة التي ت٘نحها بُ أف تكوف ىي ات١رأة الوحيدة لو ىناؾ بُ 

 بينهما. ةكترىمم العلبقة ات١تدىور سيوة كمن بٍ تقربهما ىذه الوحدة 

بُ أف تنازعتٍ امرأة أخرل.  : "ات١هم أننا سنكوف ىناؾ ت٤مود كأنا كحدنا. لا خطر ىناؾكاثرين بُ ىذا ات١وقفتقوؿ  

الذم ت٭دث ىو  ات١فارقة أفٌ  لكنٌ  ُِٕٗالأخطار الأخرل ليست تٙنان باىظان لنستًد حياتنا كما كانت بُ صفائها الأكؿ."

إبٔ  عكس ذلك ت٘امان؛ فقد زادت اتٟياة بُ الواحة بعدان بينهما. كقد شعرت شقيقتها فيونا تٓراب العلبقة بينهما فأشارتٍ 

اف السعادة. كمع ذلك تٖطٌمت تلك السعادة. كت٦ا يشتَ إبٔ إخفاقها بُ تٖقيق ات٢دؼ الثاب٘ قوت٢ا: "ىذا أنهما يستحق

قرار نهائي. سأنتهي من حكايات ت٤مود كمليكة كىذه الواحة كمن مصر كناسها. كل ىذا سيصبح عما قريب كراء 

ت٭طٌم  ف أفٍ حتى لو بٓ تفعل ذلك أراد ات١ؤل  كذلك بعد سلسلة من الوقائع التي تٕعل من قرارىا مبران. ك  ُِٖٗظهرم."

ينتحر بُ نهاية الركاية. كىذا يتحتم  د مصيبتها بوصفها إنسانة بُ تٕسيد مصيبة زكجها بأفٍ ، فيجس  سعادتها كت٭بط أملها

 انتهاء العلبقة بينهما إبٔ الأبد.

تتمثل ىذه الرغبة بُ معارضتو للشقاؽ بتُ كتركز ركاية الشيخ ت٭تِ على إبداء الرغبة بُ التوازف كالسلبـ كالعدؿ. ك 

العشتَتتُ. كمن ىنا ترفض ركايتو اتٟركب الأىلية بتُ الغربيتُ كالشرقيتُ. كما يبدك أنو ت٭ارب التقاليد كالعادات الغامضة 

اج كلذا رفض بشدة: عادة الغولة، كقبلها الزك  ُِٗٗالتي يتعامل معها أىل الواحة بوصفها مقدسات لا تٯكن ات١ساس بها.

                                 
 .ُِ. ص. كاحة الغركبـ. ََِٔبهاء طاىر.  ُِٔٗ
 .ِِات١صدر نفسو. ص.  ُِٕٗ
 .ِْٕات١صدر نفسو. ص.  ُِٖٗ
 .ُْ(: د. ف: د.ـ. ص. َٕٖٗ. عدد )ّٕ. د. ج. السنة. لعرباـ. "بهاء طاىر مؤسس تيار الوعي بُ الركاية ات١صرية". َُِٓ/َّ/ِٖت٤مود قرب٘.  ُِٗٗ



 

ّّٔ 

 

بب الرئيس بُ من بتُ أىلو البدائيتُ. كلا يستبعد أف يكوف ىذا ىو الس   كما يسميو الفقهاء. فهو ثورم إذان   بالإكراه،

و ات٠الص لابنة خالو مليكة. ذلك أنها ىي الوحيدة التي تٗتلف عن سائر خلق ا﵁ بُ الواحة. كلذا يعتًؼ باتٞماؿ حب  

ره ات١وجع ت١ا تٖطم ذلك اتٞماؿ كانتهى إبداء تٖسٌ  ة رزقها بها بُ الإبداع. كيبدك طبيعيان الذم خلقها ا﵁ بو، كبالقدرة الفذٌ 

إبٔ جوار ربو. كىو مثل ت٤مود  ذلك الإبداع. بٍ يودع الواحة تٔن فيها للعزلة عن الدنيا كالاعتكاؼ إبٔ أف ينتقلى 

 كالإسكندر كاف يبحث عن طمأنينة النفس طوؿ حياتو.

و من حقد كضغينة للكل، باستثناء عشتَتو: الشرقيتُ. فهو يكره الشيخ ت٭تِ بر ما تٮفيو قلبي يكتشف سرد الشيخ صا

 لركاة تٚيعهم، باستثناء الإسكندر؛يكره ا ﵀مود كزكجو كاثرين. فهو إذان  رىان لدرجة أنو يتمتٌ لو ات٢لبؾ دائما. كىو أشد ك

حة. فعندما يعيش أربعة ركاة بُ مكاف كزماف كاحد، يبدك بُ الوا –فيما يبدك  –قبه  لأنو بٓ يعش بُ كسطهم، مع أفٌ 

رؤية الشيخ  إفٌ  ت١كاف حيث مقبتو بُ الواحة. فإذان لا يشارؾ الآخرين الزمن نفسو كإف كاف يشاركهم ا الإسكندر أفٌ 

ر ضد الغربيتُ ة. ذلك إنو يعيش حياة مثقلة بالتفكتَ عن الأخذ بالثأفة عن اتٟضارة الإنسانيٌ ة متخلٌ رؤية سوداكيٌ  صابر

كلذا ت٭اكؿ دائمان  ََُّبُ كفاة أبيو كفقده عينان كاحدة، كالطفولة التي ت٭فها الرعب. من عشتَتهم سببان  كاحده ن كاف الذي

 يوقع بتُ الغربيتُ كات١صريتُ. أف

 أشتَ إبٔ أفٌ  سبق أفط ركحي كثيق بينو كبتُ كاثرين. ك د أت٫يتو بُ عابٓ الركاية بُ ارتباا الإسكندر الأكب فتتجس  أم  

الأكب لقبوؿ كاثرين ات٠طر ات١بطن بُ الرحلة إبٔ الواحة، ىو الأمل بُ العثور على ما يهديها إبٔ مقر مقبتو. كاف  ات٢دؼى 

يسأؿ نفسو سؤاؿ الذات، كما كاف ت٤مود ما بتُ الظركؼ الاجتماعية كالسياسية القاسية. ككثتَان  مثل ت٤مود ت٦زقان 

ماثل بينو ىناؾ نوع من التٌ  فإذان  َُُّقيقة ىويتو: من يكوف؟ كما ات١طلوب منو بُ حياتو؟يسأؿ. كت٭اكؿ أف يعرؼ ح

يفعل كبتُ  ىو، بٍ بتُ ما عليو أف يكوف، كبتُ من ت٬ب أف قا بتُ منكاية. عاش ت٦زٌ كبتُ ت٤مود عبد الظاىر، بطل الر  
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 لبـ.. بٍ مات لأنو بٓ ت٬د السٌ ما يفعل حقيقة

ّّلموضوعيردّاالسَّّالمطلبّالثالث:ّ

ظهر بُ ركاية كاحدة فقط من بتُ الركايات الست ات١دركسة. كلقد سبقت ييتناكؿ ىذا العنصر السرد ات١وضوعي الذم 

ة ريٌ و، حتى الأفكار الس  كاية كلٌ اكم على عابٓ الر  ردم الذم يطلٌع الر  كل السٌ رد ات١وضوعي ىو الشٌ السٌ  الإتٯاءة إبٔ أفٌ 

ا بأف يكوف شاىد عياف؛ ينقل اتٟكاية بأمانة غتَ أنو لا يتحدث عن نفسو لأنو خارج كيكتفي الراكم ىن َُِّلأبطالو.

ة ع تْريٌ كيوصف الراكم بالراكم العليم. حيث إنو يتمتٌ  َُّّالقصة التي ت٭كيها. كيستخدـ ضمتَ الغائب أك الغياب.

 َُّْا يقتدر على حجب ما يراه مناسبان.اتٟركة كالتنقل بتُ العوابٓ ات١ختلفة لشخصيات الركاية. كلو قدرة على الرٌؤية، كم

يل إبٔ ات١وضوع. كلذا يكتفي بعملية السرد؛ كلا يتحدث عن  َُّٓكتٝي السرد بهذا الضمتَ بالسرد ات١وضوعي لأنو ت٭ي

نفسو، كلا يشارؾ بُ الأحداث التي يركيها، بل ينقل فقط. كعندما يقوـ ىذا الراكم، الذم يغيب عن الركاية، تٔهمة 

 َُّٔنو يتًؾ القراء خارج الركاية.نقل الأحداث، فإ

. كعندما اا﵀يط البيئي ت٢ا خارج العابٓ الركائي كالشخصيات ك تَ كاموضوعي للؤحداث ييشتَ إبٔ اعتماد  ات١نظور ات١ إفٌ 

تنفتح العدسة يرل القارئ ات١نظر الكلي، كتظهر لو "بانوراما" عامة أك منظر شامل مفتوح. كحتُ تضييق تركز تصويرىا 

من الصورة، كقد تضيق أكثر فتتٌضح صورة عن قرب ييتعرؼ "من خلبت٢ا على أدؽ التفاصيل كعلى على جانب 

 َُّٕخلجات نفس الشخصية كانعكاساتها."

ن لو ذلك بُ العمل السردم. أم إنو يصبح ت٣رد راكيان لو. كيتمك   أجنبيان  بُ ىذا النمط السردم يغدك الساردى  بٍ إفٌ 
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ب كحتُ يصبح الراكم ت٣ردى حاؾ ت٭كي، يتًت َُّٖمتَ الغائب أك الغياب: "ات٢و".بفضل الضمتَ الذم يعتمده، كىو ض

و، عى بي ينهض تٔهمة نقل ما تًٝ ينفصل عن النص الذم ت٭كي، فيعامل معاملة كسيط أد من ذلك أف يينظر إليو بأنو راك

معرفة كلية. فلذا يتخذ  و من سوائوً للقارئ. كلكن ذلك يعطيو فرصة معرفة شخصياتو كأحداث عات١و السردممى لً أك ع

ات، كبتفاصيلها عليم خصيٌ بها: الأحداث كالش   موقعان خلفى الأحداث التي يركيها. كمن بٌٍ يبدك أنو ملمٌ جدان 

 َُّٗكخبتَ.

رد ات١وضوعي، للقياـ ردم، الس  مط الس  ضح أنو اختار ىذا الن  كعندما تلتفت ات١ناقشة إبٔ الركاية ات٠امسة لدل بهاء، يت  

كالتجارب التي رتٝها الراكم لا تٗصٌو. كإت٪ا تٗص  الأحداثى  أفٌ  ،. معتٌ ىذاالركاية ات٠امسةية سرد أحداث تٔسؤكل

ارد أك الراكم ىنا غائب الس   ليس شخصية مشاركة بُ أحداث الركاية. بل تٯكن القوؿ إفٌ  كاية. فهو إذان شخصيات الر 

غائر ككبائر التجارب التي عاشتها شخصيات الركاية كيقوـ عن عابٓ الركاية كمؤرخ لأحداث التي تقع فيها. يعرؼ ص

ما ت٭دث بُ عابٓ الركاية: قد  ىو يعلم كل   عليم بكل شيء. أمٍ البنقلها إبٔ ات١تلقي. كرتٔا لأجل ىذا يسمى ىذا الراكم 

حتى خفايا فحسب، بل يعرؼ  ف ىذه القدرة العلمية الفنية. كلا ينحصر علمو على الأشياء السطحيةأعطاه ات١ؤل  

ات كإبراز ما خصيٌ الش   نفوسخوؿ كالغوص بُ ف القدرة على الدُّ . فقد أعطاه ات١ؤل  كأعمق ما بُ نفسها اتخصيٌ الش  

 تشعر بو للمتلقي.

كمع كوف معرفة ىذا الراكم فوؽ معرفة شخصيات الركاية، إلا إنو تارة يعطيها فرصة كي تسرد الأحداث مباشرة من 

يكوف ذلك بطريقو، أك تْضوره. فالقارئ يشعر تْضوره بُ كل مكاف كزماف الركاية. كبهذا  كجهة نظرىا. كلازـ أفٍ 

تكتسب الركاية شيئا من الفنية كدتٯقراطية، حيث ينفتح موقع الراكم على أصوات الشخصيات، "فيتًؾ ت٢م حرية التعبتَ 

ذلك يكشف الفتٍ عن طابع سياسي عميق قوامو ات٠اص بهم، كيقدـ ت٢م منطوقاتهم ات١ختلفة، كات١تفاكتة، كات١تناقضة، كب
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: الركاية ات٠امسةكسيأبٌ تفصيل ذلك لاحقا عند مناقشة حضور الرؤيتتُ اللتتُ تنفرد بها  َُُّحرية النطق كالتعبتَ."

 الرؤية من ات٠لف، كالرؤية مع.

خصية رئيسة تكوف ىي ا﵀ور الركاية إبٔ ثلبثة أقساـ. تٌٝى كل  قسم باسم شم قس   فى ات١ؤل   كيضاؼ إبٔ ما سبق أفٌ 

ف ذلك ى ات١ؤل  الأساس لذلك القسم، أك بالأحرل يسرد الراكم العليم بكل شيء من كجهة نظر تلك الشخصية التي تٝ  

إبٔ فصوؿ أشار إليها بأرقاـ. فبدأ  قسمو  م كل  فتتح القسم بالكلبـ عنها. كعلبكة على ذلك قس  القسم باتٝها. كما أنو ا

ى ذلك القسم باتٝو. كيقوؿ بُ ىذا الصدد: "عاش سابٓ منذ طفولتو بُ رعاية الكلبـ عن سابٓ لأنو تٝ  القسم الأكؿ ب

فتحت لبتٌ باب الشقة فواجهها ى القسم الثاب٘ "لبتٌ"، كيقوؿ بُ بداية ذلك القسم: "كقد تٝ   ُُُّجده الباشكاتب."

ثقيل الذم تكرىو بُ ردىة الاستقباؿ الواسعة: ات١قاعد الظلبـ، كعندما ت١ست ات١فتاح غمر نور النجفة الكبتَة الأثاث ال

كما افتتح القسم الثالث الذم تٝاه: "الباشكاتب" بقولو: "عرؼ الباشكاتب متى   ُُِّالذىبية ببطانتها الفضية..."

 ُُّّبدأت عملية التًميم لكنو بٓ يعرؼ أبدا متى ستنتهي."

أك يوصف بأنو شكل سردم يتخذ الرؤية من  ُُّْلف.كيلبحظ أنو تٯكن تسمية ت٪ط السرد ات١وضوعي الرؤية من ات٠

ات كيسرد للقارئ خصيٌ ات٠لف أساسان لو. فالسارد أك الراكم العليم بكل شيء يستغل ىذه ات١عرفة كتٮتفي خلف الش  

 أفعات٢ا كيعب عن شعورىا كآلامها كأحزانها كأفراحها كضغوطاتها ات١تنوعة ات١ختلفة. كمع ىذه القدرة الفنية التي حصل

الأفعاؿ تصور ىذا لا تٯنعو من أف يعطي فرصة لشخصيات أخرل تسرد الأحداث ك  ف نفسو، إلا أفٌ عليها من ات١ؤل  

 متلقي.كالوقائع بنفسها لل

تبدك أكلا الرؤية مع. كتعتٍ إعطاء الراكم بضمتَ الغائب كالعليم بكل شيء فرصة لشخصية أك أكثر  كاىتداء ت٦ا سبق،
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خصية فرصة للتعبتَ عن مشاعرىا بنفسها، فتًكم الأحداث كما يركيها الراكم جد ىذه الش  لسرد الأحداث بنفسها. فت

بضمتَ ات١تكلم، كما سبقت ات١ناقشة حوؿ الركايات الأربعة التي اعتمد ات١ؤلف ت٪ط السرد الذابٌ. كىذا الذم يشتَ إليو 

لى سبيل ات١ثاؿ: يقوؿ الباشكاتب لصديقو فع ُُّٓمرتاض عندما يناقش ما تستميز بو طريقة السرد بُ ألف ليلة كليلة.

الثاب٘ ينخدع تٔظهره، حيث كاف لو ماض مليء بات١غامرات مع النساء، كما ارتكب  الباشمخضر عندما شعر الأكؿ أفٌ 

 ُُّٔلا تنخدع تٔظهرم فأنا لست أىلب لصحبة الأتقياء.""ذنوبا كثتَة: 

ف كاسطة ذلك الراكم العليم بكل شيء، فتستخدـ ضمتَ عندما تٖدث الشخصية نفسها مباشرة، دك  دان كيظهر ىذا جي  

ات١تكلم، كما فعلت ذلك لبتٌ بعد رجوعها من اتٞامعة كقابلت سابٓ ىناؾ لأكبٔ مرة كقضت معو كقتا طويلب؛ فأصبحت 

سعيدة لأكبٔ مرة بُ مدة طويلة: "...كلكتٍ بالفعل أريد أف أحكي. ىل أكقظ دادة برغم كل شيء؟ أذىب إبٔ 

ىذا ات١قطع السردم من اتٞزء الثاب٘ للركاية. كتبدك الرؤية مع بُ القسم الثالث للركاية بُ قوؿ الدكتور ك  ُُّٕأمي؟"

شوكت: "لا أعرؼ بٕ أقرباء كلكن أنا لا يهمتٍ من يكوف أبي أك أمي أك أقربائي. أنا شوكت ابن شوكت! أنا الذم 

لوج كقد ظهر ىذا ات١ونو ُُّٖعدب٘ خاؿ كلا عم!..."صنعت نفسي كلا فضل لأحد علي. بٓ أرث أرضا كلا مالا كبٓ يسا

 أثناء انتظاره كصوؿ ابنتو لبتٌ من ركما، التي سافرت إبٔ ىناؾ للمعاتٞة من مرضها كالتي ت٘ت بُ مصحة ىناؾ.

ات فيما بينها. تتحدث الشخصية خصيٌ ظهر الرؤية من ات٠لف بُ اتٟوارات ات٠ارجية التي تتبادت٢ا الش  كمن زاكية أخرل ت

نفسها تارة؛ كتتحدث عن شخصيات أخرل تارة أخرل. فعلى أية حاؿ، لا تتغتَ ظهور الرؤية من ات٠لف بُ ىذه عن 

الركاية، من زاكية تقدبٙ اتٟوارات كأصحابها، عن ات٢يئة كالشكل الذم ظهرت فيو الرؤية من ات٠ارج بُ الركايات التي 

بُ الركايات السابقة ىو راك داخلي لا يوصف بأنو كلي  سبقت مناقشتها. كالفرؽ بينهما ىو إف ات١قد ـ للحوارات
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ات١عرفة، على حتُ أنو يوصف بهذه الصفة ىنا. كتفاديا من التكرار، يود الباحث أف ت٭يل القارئ إبٔ نقطة اتٟوار 

 ات٠ارجي بُ ىذه الدراسة. كذلك بُ ات١بحث الرابع للهدؼ الثالث للدراسة.

معتٌ ىذا، إنها تٖرص على إعطاء القارئ "التفاصيل الدقيقة كاتٟاتٝة من أجل  تنطوم الواقعية على مشاكلة الواقع.

ر الراكم بضمتَ الغياب ت٭اكؿ أف يصو   كيلبحظ أفٌ  ُُّٗتصوير الأحداث كالشخصيات بصورة صادقة قدر الإمكاف."

 منذ شبابو مركران ع كل سكنات كحركات الباشكاتب، . كلذا يراه القارئ يتتب  دقيقان  الشخصيات كالأحداث تصويران 

بشيخوختو كانتهاء إبٔ تقاعده كعزلتو بُ بيتو. كلاحظ معي كيف يتتبع ىذا الراكم العليم بكل شيءو تعاقب ت٥تلف 

الضغط بُ الدـ إبٔ نوبات كدكار بٍ إبٔ الشلل الكامل. فمثل ىذا التصوير  مراض على شخصية الباشكاتب منالأ

خصية حتى تبدك مقنعة تستحق الوقت الذم يستهلكو القارئ ياة الأدبية للش  الدقيق تصوير متعمد يهدؼ إبٔ إعطاء اتٟ

 بُ تتبع مستَتها الأدبية.

ىناؾ نقطة مركزية تلبزـ السرد كثتَان كىي كوف أم سرد جيد مرتبطان بسر ت٭تاج الراكم أف يبوح بو للقارئ، أك يكشفو  إفٌ 

فنية الأدبية، كلكي تتجلى الدرامية، كيثار ذلك تشوؽ القارئ لو. لكنو يفعل ذلك بالتقسيط لأجل الإيفاء باللعبة ال

. كغرابتو ليست  غريبان  ت بكونو راكيان نعالعليم بكل شيء ي الراكم فٌ ة عن سؤاؿ: "ماذا بعد ذلك؟" إكتطلعو ت١عرفة الإجاب

عجيب. كإف ىو يعلم  كامنة بُ افتًاض أنو "يعلم كل شيء" فحسب، بل بُ ما يكتم بُ ىذا العلم الكلي ت٢ذا الراكم ال

ء للقارئ، على الأقل دفعة شي شيء فيما يتعلق بالعابٓ ات٠يابٕ الذم ت٭كيو من خلف، فإنو دكف ريب لا ييظهر كل   كل  

 كاحدة.

؛ كت٢ذا الكتماف صلة قوية بفكرة القىصٌ أك السرد بوصفها عملية كشف دائمان  الراكم يبدك كتومان  إفٌ  كمعتٌ ما سبق،

كشف الراكم عن ىوية الباشكاتب بالتدريج. ككذلك زكاجو السرم مع نازبٕ   ا يظهر السر بُكمن ىن َُِّ.تدرت٬ي
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ىابٖ. بٍ تعاقب الأمراض ات١ختلفة عليو، بٍ ارتقاؤه إبٔ مرتبة رجل صابّ بُ شيخوختو كالفوز بنقطة النور التي ظل طوؿ 

ض سابٓ، كمرض لبتٌ كاغتصابها، عمره يبحث عنها. كيفعل الشيء نفسو عن شخصيات كأحداث أخرل. كمنها: مر 

 كحبها لسابٓ كافتًاقها عنو كالسبب الذم ينتج ذلك كلو.

 كاقعيان  ضفي بعدان ف لسرد أحداث ىذه الركاية قد استطاع أف يي السرد الذم اختاره ات١ؤل   ت٪طى  كيبدك من كل ما سبق أفٌ 

الراكم قد اكتشف كأبرز التفاصيل الدقيقة  على الأحداث، كذلك عب الإيهاـ بواقعية تلك الأحداث. كفوؽ ذلك إفٌ 

منزلة تٟياة الباشكاتب، كما يتصل بذلك من صراع داخلي حاد بتُ ميلو للدنيا كناسها من جانب، كتطلعو للبرتقاء إبٔ 

 الرجاؿ الصاتٟتُ.

لشعور بالاغتًاب ت٭رص على تقصي التفاصيل التي تدفع لبتٌ إبٔ اات١عتمد بُ الركاية ات٠امسة النمط السردم  كيبدك أفٌ 

عن ت٣تمعها؛ مع أنها بتُ أىلها. بٍ يلبحظ ىذا الشعور اتٟاد بالاغتًاب، ذلك الذم يشعر بو سابٓ. كمن بٌٍ يبدك أنو 

كحيد دائما مع أنو يعيش كسط أسرتو. كلذا تتكرر إشارات الراكم العليم بكل شيء إبٔ شعورت٫ا بالبد. كمن ىنا يبدك 

، كمزاج اليأس لاسيما بُ لبتٌ. بٍ يتضح ت٦ا سبق تفاقم اغتًابهم عن ه الشخصيات الثلبثلنفسي يلبزـ ىذالتعب ا إفٌ 

 ُُِّالمجتمع حتى كسط أسرتهم، كما يشتَ إبٔ شيء من ذلك بيتًكؼ.

دة بُ الركايات الأت٪اط السردية الثلبثة ات١عتممسألة يبقى الآف ربط الركايات فيما بينها لإبداء التشابو كالاختلبؼ بُ 

ا أف يركم عن ا أف يكوف مشتًكا بُ الأحداث، كإم  الراكم بُ العمل السردم كمنو الركائي إم   ، إفٌ بادئ ذم بدء الست.

من منظور ما يسميو تودكركؼ، كينقل مرتاض  دان فهم جي  د بُ أربع ركايات يي الذابٌ الذم يتجس   السردى  كإفٌ  ُِِّ.عدو بي 

لى الراكم أف يكوف حاضران عند كل شريط سردم أك كل سر من عنو: الرؤية ات١صاحبة. حيث تفرض ىذه الرؤية ع

 ُِّّأسرار الشريط السردم الذم يزدجيو.
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و معرفتى  يعرؼ كل شيء يدكر بُ عات١و الركائي؛ لا. كل ما بُ الأمر أنو يعرؼ ما يعرؼ، كلكنٌ  ليس معتٌ ىذا أفٌ الراكم

فكر فيو، كيشاىده، كيسمعو، كيشارؾ فيو، كتٯر بو... لا تفوؽ معرفة الآخرين. فما ينهض بو ىو ركاية ما يشعر بو، كي

يظهر عندما  ت١صاحبة تصاحبو كالظل . كمن بٍى الرؤية ا كتراه أثناء ذلك يكاد يكوف بُ كل مكاف، كبُ كل موقف لأفٌ 

ما  مثلبن: شعوره، معرفتو، أفعالو... لكن عند ات١شاىدة يعرض للقارئ بعض مصادر معرفتو لعات١و الركائي،د يتجس  

 بتُ القارئ كصاحب التجربة. يكوف كسيطان  بو. عندئذو  يشاىده من مشهد من مشاىد الركاية، أك ما تٯرُّ 

كثتَان ما   ات٠ارجية تٟواراتارئ أفٌ القاتٟوار؛ حيث يبدك ل م بُ السرد الذابٌ حتى بُ قضيةالرؤية ات١صاحبة تتحك   إفٌ 

أخرل  إليو أك تٖكي لو شخصية يكوف مستمعان اتٟوار ؾ الراكم بُ ات أخرل. كعندما لا يشار تكوف بتُ الراكم كشخصي  

الذم يدكر بتُ ركاب التًاـ اتٞماعي  . فاتٟوارالركاية الأكبٔمثلب بُ  ا مباشران أك غتَ مباشر. يلبحظ ىذااتٟوار، إم   ذلك

 ُِّْتٯث ل ما أشتَ إليو. كمظاىرتهم الطلببيداف التحرير حيث اعتصاـ من م كالبوليس قريبان 

و، كالذم اتٟوار الثنائي الذم ت٬رم بتُ كالد الراكم كعم  بُ السرد الذابٌ الرؤية ات١صاحبة تٖكُّم ث ل التي ت٘ من اتٟواراتك 

لقدتٯة، كينقلو إبٔ القارئ، بٍ اتٟوار الذم يدكر بتُ عصاـ، الطالب الفلسطيتٍ، رفيق غرفة تٝتَ ا الراكم يستمع إليو

تقاء الراكم مع تٝتَ، عندما يذىباف إبٔ ميداف التحرير ت١كات١ة لبتٌ كي ترجع إبٔ البيت إذ لا الٍ ف كتٝتَ، رفيق غرفة الراكم.

الذم ييطلع القارئ على اتٟوار الذم ت٬رم  يوجد معتٌ لبقاء فتاة بُ ات١يداف ليلبن، كبإمكانها أف ترجع غدان، ىذا اللقاء ىو

لاستثناءات فالراكم يغتدم مشاركان بُ اتٟوارات الثنائية كاتٞماعية  ا كما عدا ىذه ُِّٓبتُ الاثنتُ الأكلتٍُ: تٝتَ كعصاـ.

 إليها منذ قليل. كم بُ الركايات الأربع التي أشتَكلها، بطريقة أك بأخرل. كىذه ىي طبيعة ىذا الرا

استخداـ  عن تٚالياتضمتَ ات١تكلم يعتمد بُ الركايات التي بتُ يدم الدراسة، بطريقة تٕسٌد ما أثبتو مرتاض  على أفٌ 

د عن ىذا شيء من الإلغاء الوجودم يذكب بُ كجود الآخرين. فيتول   سرديان  ل شكلبن . حيث إنو تٯث  ىذا الضمتَ السردم
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معرفتو لا تفوؽ معرفة الشخصيات الأخرل. كما أنو )السرد الذابٌ(  للراكم ات١شارؾ؛ ذلك إنو لا يقدر على التفرٌد، كإفٌ 

يدؿ على ذىكىبىاف الراكم بُ ات١ركم، كذىكىبىاف الزمن بُ الزمن، كذىكىبىاف الشخصية بُ  ت٭ضر بُ الركايات ت٪طان سرديان 

س د بُ طيٌاتها كل  ات١شك لبت السردية  الشخصية، بٍ على ذىكىبىاف اتٟدث بُ اتٟدث؛ ليصبحى كحدة سردية متلبتٛة تٕي

 ُِّٔعن سواه. ان سردي لببعد مشك  تٔعزؿ عن أم فرؽ يي 

مضموف الواقعية النقدية بُ الركايات التي اعتمدتو. حيث يلبحظ ييضفي  استطاع أفالشكل السردم  كمن ىنا يبدك أفٌ 

أعماؽ النفس البشرية فيعريها بصدؽ، كيكشف عن نواياىا تْق؛ كيقدمها إبٔ القارئ   ل بُاستطاعة ضمتَ الأنا أف يتوغٌ 

ما يكوف شخصية مركزية، صاحب التجربة،  غالبان كما ىي، لا كما ت٬ب أف تكوف. ىذا بالنسبة لشخصية الراكم الذم 

ل إبٔ ات الأخرل، فمع أنو بٓ يستطع أف يتوغ  خصيٌ ا الش  . أم  الركاية الثالثةات، باستثناء خصيٌ الذم تٖيط بو سائر الش  

ما  إلا إنو اقتًب إليها كأبدل للقارئ ُِّٕعلى اعتماد ىذه الصيغة السردية، أعماؽ نفسها، كما يلبحظ ذلك عمومان 

يستطيع ملبحظتو من تعبتَات الوجو التي تكوف مدخلب ت١ا ت٭تويو داخل الشخصية، كحالاتها النفسية، فيتًؾ تفستَ ذلك 

 تكوف لو تلك ات١عرفة. ف أفٍ ل فيما لا معرفة لو بو، كبٓ يشأ ات١ؤل  كإنتاجو للقارئ الفطن كلا يتدخ  

ت٢ا إبٔ حد بعيد. كتنبثق خصائص ىذا الراكم كت٪وٌه عب الركايات  تتشابو الركايات التي تتخذ السرد الذابٌ شكلب سرديا

ه إبٔ الشخصية ات١ثقفة( مع أنو يفشل بُ الدراسة طالب جامعي )كيبدك من ىذا انتماؤ  الركاية الأكبٔالأربع. فهو بُ 

و تٛاستى  ت لأنو فقدى تب مي  يتخرج الراكم كيصبح موظ فا بُ كزارة غتَ ت٤ددة. كيقتنع تٔك .بسبب ات١أساة التي تٖل بأسرتو

. الركاية الثانيةكطموحو من أجل خيانتو لصديقو نواىا كعزـ بتنفيذىا لو بٓ تٯنعو ضابط صغتَ من ذلك. ذلك راكم 

كمع ذلك  –ىذا الأسلوب من خصائصو قبل الوقوؼ على ذلك  لاحظٍ أفٌ  –لكنٌو يرجع إبٔ مرحلة الطفولة كأيامها 

راسة التي يلبزمها. ينمو كيكب مع ت٪و كتطور الأحداث. بٌٍ يظهر بُ نهاية الركاية حها لو الد  ت٭افظ على ثقافتو التي ت٘ن

                                 
 .ُُٔ. ص. بُ نظرية الركايةـ. ُٖٗٗات١لك مرتاض.  عبد ُِّٔ
 .ُِٕص.  .تٖليل النص الأدبي مدخل إبٔ. َُٗٗحستُ لابُ قزؽ. القادر أبو شريفة ك  عبد ُِّٕ



 

ِّٕ 

 

 ُِّٖيتضلٌع بالثقافة كيصبح عاملب بُ الآثار.

. يظهر ىنا بُ كضع الركاية الثانيةإلا إنو صحفيا عكس ما كاف عليو بُ  أيضان، موظفان  ىذا الراكم بُ الركاية الرابعةد يعو 

يلتقي بذكات عدٌة  ُِّٗحيث تٕبه الظركؼ السياسية القاسية على النفي إبٔ أكركبا، سويسرا، بالضبط. ت٥الف ت٘اما

تشبو حالتيو حالاتهم. كظركفيو ظركفىهم. فهم مغتًبوف آخركف عن أكطانهم، مقتلعوف عن جذكرىم. كإف يكن بُ الركايات 

افتو بشيء من العمق؛ إذ يلفيو القارئ مؤلٌفا لكتاب عن السابقة عازبا، إلا إنو يصبح متزكجا كذا عياؿ. كت٭افظ على ثق

 .الركاية الثانيةكما ت٭افظ على معرفتو باللغات، ات١هارة التي يكتسبها بُ   َُّّعبد الناصر.

ضح صدارة أت٫يتو بُ بُ ثلبث ركايات ت٭كي ذاتو كتٕربتو بُ الدرجة الأكبٔ، كبذلك تت  الراكم ات١شارؾ بٌٍ لئن يكن 

 ات بُ الدرجة الثانية، فإفٌ خصيٌ ، بٍ ت٭كي، أثناء حكايتو لتجربتو الذاتية، تٕربات غتَه من سائر الش  الشريط السردم

. حيث إنو يفقد صدارتو بُ الأت٫ية من بتُ الذكات كالتجربات التي الركاية الثالثةذلك ىو الذم ت٭دث بُ  عكسى 

صفية  الناس إليو تّانب كالديو: خالتو ي تٕربات أحبٌ ت٭كيها كما يعتًؼ بذلك بنفسو. كبذلك يتًاجع إبٔ الوراء ليحك

 كر أحداث الركاية حوت٢ما، كتنبع منهما.كحربي بوصفهما شخصيتتُ تد

اتٟرص على الرجوع إبٔ أياـ الطفولة كما يوازيها من أياـ الباءة. كرتٔا يفعل ذلك كونو ت٭كي عن ز ىذا الراكم بكيتمي  

قداف اتٟماسة كاتٟرية؛ كعندما يرجع إبٔ تلك ات١رحلة الزمنية عب الاستًجاع لا يلفي إحباطات آماؿ كالتمزؽ كاتٟرماف كف

، إذ يلتقي بو الركاية الثالثةالأمر تٮتلف عن سارد  ىذه السلبيات. فيعطيو ىذا فرصة التنفس من ت٤نتو الوجودية. لكنٌ 

ل الأت٫ية التي تٯثلها بُ سائر كما أنو لا تٯث    القارئ طفلب كبالتابٕ لا حاجة إبٔ الرجوع إبٔ أياـ الطفولة من جانبو.

د بها ىو، كىي: اتٟنتُ إبٔ ات١اضي بعد الركايات الثلبث. كتٯكن الإقداـ بالقوؿ بأنو استبدؿ ىذه ات١يزة تٔيزة أخرل يتفر  

                                 
 .ُُْ. ص. خالتي صفية كالديرـ. ُُٗٗبهاء طاىر.  ُِّٖ
 .ُِٗك  ُِٖ. ص. تٚالياٌت كشواغل ركائيةٌ: دراسةـ. ََِّنيبل سليماف.  ُِّٗ
 .ِٗص. . اتٟب بُ ات١نفىـ. ََُِبهاء طاىر.  َُّّ



 

ّّٕ 

 

 ُُّّكب، كالر ثاء على ات١آسي التي تٖل على حبيبيو: حربي كصفية.  أفٌ 

النجول الشاعرية كانفصاؿ السارد عن ذات شخصية الراكم كتعرية النفس كالتوغل بُ أعماقها ابٌ يعتمد رد الذ  الس   بٍ إفٌ 

ناجاة. كما يعب  الضمتَ الذم يعتمده، كىو ضمتَ ات١تكلم، على ات١ل أف يسميو مرتاض: ، أك ما يفض  ونولوجاتات١ عب

اخلية كالنفسية ى عن تصوير اتٟياة الد  تتخل   كاية الثالثةالر  اتٟوار كالسرد اتٟوارم أك اتٟوار السردم كاتٟلم كالكابوس. لكنٌ 

غلغل بُ أعماؽ نفسهما فلم تكن لديو قدرة بُ ل كالت  ا التوغُّ لبطليها. كيكتفي الراكم الصبي بتصويرت٫ا من ات٠ارج. أم  

ابٌ بٓ الذ   ردى الس   إفٌ  القياـ بذلك. كتتخلى كذلك عن النجول الشاعرية كانفصاؿ السارد عن ذات شخصية الراكم. أمٍ 

تنازؿ عن كثتَ من  ه سيد البحراكم حيث يشتَ إبٔ: إفٌ الر كائيديعتمد لعرض ىذه التقنيات السردية. كىذا الذم يؤك  

 ُِّّابقة.الس   الأدبية خصائصو الأسلوبية اتٞميلة التي تبلورت بُ أعمالو

و بٓ تعد ذاتى  ض للحوادث ات١مزقة للنفس يبدك أفٌ تعر   فبعد أفٍ . الركاية الرابعةم قمة اليأس بُ يصل الراكم بضمتَ ات١تكل  

بٓ يستطع تٖمٌل غطرسة ات١تكبين كالطغاة، كالانتظار  إنو ل ما جاء على لساف برت٬يت. أمٍ تتحم  لديها قدرة أفٍ 

نية، ككل ذلك الطويل، كآلاـ اتٟب ات١خذكؿ كاستحالة العدالة كالقهر كىزتٯة الرقة أماـ الوحشية، ككل تلك الأنا

 كنتيجة لذلك يقنط كيقرر الانتحار. بٍ ينتحر بالفعل بُ نهاية الركاية. ُّّّالظلم!

رد الذابٌ عن تعدد الركاة ىو ليس مسألة الضمتَ، بل ز الس  ما تٯي   ا بالنسبة لتعدد الركاة، فيمكن الإقداـ بالقوؿ بأفٌ أم  

بُ تعدد  كاحد؛ على حتُ أفٌ رد الذابٌ ىناؾ حضور لراكم مسألة الساردين الذين ينهضوف تٔهمة السرد. ففي الس  

، كما يشتَ ات١صطلح، يتعدد الركاة كإف ت٭تفظ على ضمتَ ات١تكلم بُ معظم الأحايتُ. كمن ىذا ات١نظور، على الركاة

 ؽ بينهما ىو أفٌ م، كالفر رد الذابٌ الذم يعتمد ضمتَ ات١تكل  الأقل بُ ت٘ثٌل الدراسة، يلبحظ أف تعدد الركاة امتداد للس  

 د بُ الأكؿ.الراكم أيحادم بُ الثاب٘، بينما يتعد  

                                 
 .َِٔص.  "."الكتابة كاتٟنتُ: قراءة بُ ركاية خالتي صفية كالدير ـ.ُِٗٗبدكم.  ت٤مد ُُّّ
 .َٖص.  الأنواع النثرية بُ الأدب العربي ات١عاصر أجياؿ كملبمح.ـ. ََِّالبحراكم.  سيد ُِّّ
 .ِْٗص. . اتٟب بُ ات١نفىـ. ََُِبهاء طاىر.  ُّّّ



 

ّْٕ 

 

ابٌ رد الذ  الس   ابٌ بُ مسألة تعرية النفس البشرية كالتغلغل بُ أعماؽ الشخصية. إفٌ رد الذ  كاة عن الس  د الرُّ ز تعدُّ كيتمي  

أما بالنسبة للشخصيات الأخرل فهو يستطيع أف يفعل ذلك بعمق بُ شخصية الراكم الداخلي الذم ىو بطل الركاية. 

لا تٯتلك ىذه القدرة من أجل التحديد الذم يفرضو الضمتَ الذم يتبناه ىذا النمط السردم. لكن مع ذلك ييطلع 

سائر الشخصيات التي يتعامل معها الراكم ات١شارؾ حسب ما حدث بُ  ما بُ نفوسالقارئ على ما يساعده بُ فهم 

شخصيات التي التي تصاحب اتٟوار الذم دار بتُ بعض ال الراكم ييطلع القارئ على الانفعالات. أمٍ أفٌ الركاية الرابعة

 الشخصية. عد بُ فهم شيء ت٦ا بُ نفسفذلك يسا ُّّْبُ ات١ؤت٘ر الصحفي. شاركت

لة تٮتلف بُ تعدد الركاة حيث إنو بفضل تٕاكز الراكم الأحادم ت٭ضر عدد من الركاة. كلكل راك قدرة كام الأمرى  لكنٌ 

على ركاية الأحداث التي تتصل بشخصيتو كتٕربتو. كمن بٌٍ يستطيع ىؤلاء الركاة، كل راك على حدة، التعبتَ عن مكامن 

ق ت٢ذه الشخصية استبطاف معم   كبذلك يتمُّ  ُّّٓأك ات١ناجاة. يقض مضجعو عب ات١ونولوج نفسو كدخيلتو، كالإبانة عن ما

ـ بهذا العمق ىذا الاستبطاف ات١عمق الأربع الأكبٔ ما استطاعت أف تقد   الركاياتً  كىذا الراكم بضمتَ ات١تكلم. إفٌ 

 من تٚاليات ىذا النمط السردم. يةللشخصيات الركاة. فهذا تٚال

ذلك تعدد كجوه اتٟقيقة كصعوبة الإحاطة بها أك حتى كنتيجة اعتماد ىذا النمط السردم. ك  قان متعمٌ كيبدك السرد 

ن ت٤اكلة ثلبثة من تٜس ركاة لاستكشاؼ حقيقة أنفسهم. بٍ التباين كالاختلبؼ ات١بتُ بتُ استنفادىا. كما يتعلق بهذا م

. كفوؽ ذلك تتميز الركاية التي ضفي درامية على الركاية كالتطلع، بالاستمرار، إبٔ ما سيحدث لاحقان الركاة، الأمر الذم يي 

ات١اضي كتٖاكؿ أف تعقد صلحان معو. كذلك إضافة تتبتٌ تعدد الركاة بطغياف ات١اضي على الشخصيات، كأنها تعيش بُ 

 ُّّٔإبٔ ما تشتًؾ فيو مع سائر الركايات من الرجوع إبٔ أياـ الطفولة كما يوازيها من الباءة كالنقاء.

الرؤية من ات٠لف، كالرؤية مع.  تتُ:النمطتُ السابقتُ بُ امتزاج رؤي  يلبحظ بُ النهاية ت٘يٌز السرد ات١وضوعي عنبٍي 

                                 
 .َٓ-ْٗص. . اتٟب بُ ات١نفىـ. ََُِبهاء طاىر.  ُّّْ
 .ٕٔ-ٔٔ. ص. كاحة الغركبـ. ََِٔبهاء طاىر.  ُّّٓ
 .ُّٔ، َُٕ-َُٔ، ٖٓ-ّٖ، ٕٓ-ّٕات١صدر نفسو. ص.  ُّّٔ



 

ّٕٓ 

 

 ظر إبٔ الأحداث من ثلبثة منظورات: سابٓ، لبتٌ، كالباشكاتب. كتشتًؾ الركايات بُ اعتماد الرؤية مع. لكنٍ الن ككذلك

تنفرد ات٠امسة باعتماد الرؤية من ات٠لف التي تسرد الأحداث بلساف الراكم الغائب عن العابٓ الذم ت٭كيو كات١راقب لو. 

. كما عن تٝة من تٝات الواقعية سة بتفاصيل دقيقة تنمٌ كتشتًؾ كذلك بُ تتبع حركات كسكنات الشخصيات الرئي

ات١مزقة بتُ الظركؼ اتٟياتية الاجتماعية كالسياسية  ُّّٕأجاد الركاة تصوير ات١صائر التًاجيدية لبعض الشخصيات

 القاسية.

ّالمبحثّالثاني:ّتقنياتّالسرد

بُ  اف بهاء طاىرإتقكؿ ات١ناقشة استجلبء مدل يناقش ىذا ات١بحث تقنيٌات السرد ات١عتمدة بُ الركايات ات١دركسة. كستحا

ظهر انفصاؿ كائية ت٤ل الدراسة. كينصوص الر  الواقعي النقدم بُ ال عدى البي  يضفيي  ثيتْ لأربعوظيف التقنيٌات السردية ات

. كيبز عنصر النجول كالثالثة الركاية الأكبٔ الركايات كلها ما عدا ذات السارد عن شخصية الراكم بُ أربع ركايات، أمٍ 

 كعي الركائي بالتقنية الأكبٔ جاء بعد أفٍ  . ككأفٌ ث ركايات أيضان: الركاية الثانية، كالرابعة، كالسادسةية بُ ثلبالشاعر 

تزـ باعتماده حتى الركاية السادسة. أكمل الركاية الأكبٔ كشرع بُ الثانية، كاختفى بُ الثالثة، بٍ استأنفو بُ الرابعة كالٍ 

 بالتقنية الثانية.ة الأكبٔ كعيو ف بالتقنيكيشبو كعي ات١ؤل  

درجة بوصفو تقنية سردية بُ الركايات كلها مع تفاكت بُ  flash backية: الإت٧ليز ى الاستًجاع أك ما يسمى بكيتجل  

ا يناقش . كمن ىنعنصر اتٟلم كالكابوس بُ تٚيع الركايات أيضان  غلبؿ بتُ ركاية كأخرل. كما يتجل ىالبكز ككثرة الاست

تٖتو أربع مطالب. يتناكؿ ات١طلب الأكؿ انفصاؿ السارد عن ذات شخصية الراكم. تأبٌ ك  د،ىذا ات١بحث تقنيات السر 

اعرية. كيركز ات١طلب الثالث اىتمامو على قضية الاستًجاع. كيناقش ات١طلب الثاب٘ ما تٝاٌه إدكار ات٠راط: النجول الش  

شتو  مناق تما سبق ليبز 17ي الرسم التوضيحكبناء على ىذا، يأبٌ كيهتم ات١طلب الأختَ تٔسألة اتٟلم كالكوابيس. 

 كالآبٌ:
                                 

 .َُْص.  .الواقعية النقدية بُ الأدبـ. َُِِبيتًكؼ.  س. ُّّٕ



 

ّٕٔ 

 

 

 : تقنيٌات السرد كمكوٌناتوُٕالرسم التوضيحي 
تقنيات السرد. كيلبحظ أنها تتكوٌف من أربعة عناصر: انفصاؿ السارد عن ذات شخصية  17يكشف الرسم التوضيحي 

بتُ  شتَ إبٔ العلبقة الارتباطيٌةة تسهم ات١نبطحكالاستًجاع، كاتٟلم كالكابوس. إفٌ الأ الراكم، كالنجول الشاعريةٌ،

العناصر. كتفيد العبارة ات١كتوبة على السهم الأكؿ: "يشبو" أفٌ بينهما علبقة تشابو. كما أفٌ العبارة ات١كتوبة على سائر 

لعناصر. كمن ذلك أفٌ النجول الشاعريةٌ تشبو الأسهم: "يتداخل مع" جاءت للئشارة إبٔ أفٌ ىناؾ تداخلبن بتُ ا

مناجاة شخصيٌة لشخصية  انفصاؿ السارد عن ذات شخصية الراكم بُ أفٌ كليهما حديث نفسي، إلا أفٌ الأكؿ يأبٌ

يشتَ إبٔ أفٌ اتٟلم . بٌٍ إفٌ التداخل بتُ سائر العناصر من شخصية كاحدة ؛ بينما يأبٌ الثاب٘أخرل بُ حضورىا كغيابها

 ُّّٖبوس يوجد بُ الاستًجاع. كأفٌ  الاستًجاع يوجد بُ النجول الشاعريةٌ أك بالعكس.كالكا

عند ات١قارنة مع سائر العناصر بُ ىذا ات١بحث ىو عنصر الاستًجاع.  العنصر الأكثر كركدان  كتبز نتيجة التحليل أفٌ 

تًجاع أكثر من غتَىا من التقنيات السردية كتشتَ كثرة الوركد إبٔ كثرة الاقتباسات التي تكوف مؤشرة إبٔ بركز تقنية الاس

كتلي ىذه التقنية بُ البكز تقنية انفصاؿ السارد عن ذات شخصية الراكم. كتأبٌ بعد  ُّّٗالتي يناقشها الباحث ىنا.

فا الاستًجاع أكثر توظي ىذه تقنية النجول الشاعرية. بٍ تأبٌ بُ ات١رتبة الأختَة تقنية اتٟلم كالكابوس. كمن ىنا يبدك أفٌ 

كالكابوس. كيأبٌ جدكؿ بياب٘ ليزيد الركائي، فانفصاؿ ذات السارد عن شخصية الراكم، فالنجول الشاعرية بٍ اتٟلم  دنع
                                 

 ت١زيد من الشرح تٯكن الرجوع إبٔ مناقشات الباحث بُ ات١طالب الأربعة بُ ىذا ات١بحث. ُّّٖ
 بحث.للبطلبع على أمثلة الاقتباسات التي تشتَ إبٔ تقنية الاستًجاع تٯكن الرجوع إبٔ ات١طلب الثالث بُ ىذا ات١ ُّّٗ



 

ّٕٕ 

 

 بٌ:ذلك كالآ شرحان بُ

 : ت٤ور تقنيات السرد11اتٞدكؿ 

 
 مؤشرات اتٞدكؿ:

P1 الركاية الأكبٔ: شرؽ النخيل 
P2 ت ضحىالركاية الثانية: قال 
P3 الركاية الثالثة: خالتي صفية كالدير 
P4 الركاية الرابعة: اتٟب بُ ات١نفى 
P5 الركاية ات٠امسة: نقطة النور 
P6 الركاية السادسة: كاحة الغركب 

من الركاية الرابعة إبٔ  بع التسلسل الزمتٍ لصدكر الركاياتات  بُ عنصر تقنيات السرد نسب الاقتباسات  أفٌ تفاكتى  يبدك

حيث زاد عدد صفحات كل من الركايات على  كثرة الاقتباسات.  لعدد الصفحات يد بُإفٌ بٍي  .ركاية السادسةال

أفٌ القارئ  حيث يرلكعيو بالتقنيات السردية ىناؾ تطوٌران بُ كما أفٌ  للكاتب. النضج الفتٍكيشتَ ذلك إبٔ  مائتتُ.

 درجة عالية بُ الركاية السادسة. كصل إبٔيزداد بزيادة التأليف من الركاية الرابعة، ك ذلك الوعي 

 :من تقنيةت خلكيبدك أيضان أفٌ الركاية الثالثة سجلت أدبٗ نسبة للبقتباسات التي تشتَ إبٔ تقنيات السرد، كما أنها 

تنازؿ عن خصائصو ات١ؤل ف  ىو أفٌ  . كسبب ذلكانفصاؿ ذات السارد عن ذات شخصية الراكم كاتٟلم كالكابوس

اتٟجم الصغتَ للركاية ساعد بُ قلة  كما أفٌ   ليعلن انتماءه إبٔ الشعب.كذلك  َُّْ؛ابّ القص الشعبيلصالأسلوبية 

                                 
 .َٖ. ص. الأنواع النثرية بُ الأدب العربي ات١عاصر: أجياؿ كملبمحـ. ََِّسيد البحراكم.  َُّْ



 

ّٕٖ 

 

 التي تثبت حضور ىذا ا﵀ور كالتقنيات التي يتألف منها. الاقتباسات

فقد كظ ف  بُ ركاياتو. الواقعي عدى ضفي البي بُ توظيف التقنيات الفنيٌة تْيث تمدل إتقاف الكاتب  النتيجة تستجلي بٍي إفٌ 

كاستغل قوة الكوابيس بُ كصف الوعي ات١نشطر لدل الركاة كالشخصيات الرئيسة، تارتٮية الشخصية. الاستًجاع بُ إبراز 

كتٞأ إبٔ استخداـ  ، الوعي ات١مكن.ن، كما تتطلع الشخصيات إبٔ حدكثوكالتمزؽ بتُ ما ت٭دث فعلب، أم الوعي الكائ

 اعرية لتصوير مدل تلهف شخصية تٕاهف النجول الشاتٟبيب ت٤بوبو. كما كظ  د دل تفقُّ النجول الشاعرية بُ رسم م

 خرل ذات قًيمة عندىا. بٍي كظ ف انفصاؿ السارد عن ذات شخصية الراكم لإبراز ت٘سك ذات الراكمشخصية أي 

 عنو بُ الركاية الثانية. ات١سكوتً  ثقافةى نقدان للذات ك للؤخلبؽ اتٟميدة كالقيم الاجتماعية النبيلة. كما أبرزت ىذه التقنية 

ّالمطلبّالأول:ّانفصالّالساردّعنّذاتّشخصيةّالراوي

ل ف. ككاف ذلك بُ اتٟب بُ ىذه تقنية سردية أشار إبٔ حضورىا ت٦دكح فراٌج النٌابي بُ تٖليلو لإحدل متوف ركايات ات١ؤ 

لتقنية كىذا العنصر بٓ يقتصر ظهوره ىذه ا كتتبع الباحث سائر الركايات فاكتشف أفٌ  ُُّْطاىر. الركاية الرابعة لبهاء

فقط، بل يتجلى بُ الركايات الثلبثة ات١ذكورة بُ بداية ىذا ات١بحث. عند القياـ بسرد الأحداث تٮتار  الركاية الرابعةعلى 

التي  شاركان بُ الأحداث ا كاف الراكم مف ساردان ت٢ذه العملية الفنية كيلصق ذات ذلك السارد بُ شخصية الراكم إذى ات١ؤل  

 يركيها للقارئ.

ا كاف الراكم غائبان لا يشارؾ بُ الأحداث بل يركيها بضمتَ الغائب خارج عابٓ الركاية بوصفو راكيان عليمان بكل كإذى 

ف ذات ىذا السارد/الراكم بالشخصية التي تسرد الأحداث. فهو تٮتفي كراءىا أك يقدمها شيء، حينئذ ييلصق ات١ؤل  

كذلك باعتماد ضمتَ ات١تكلم، بُ حالة الإفراد كاتٞمع.  ُِّْالمجاؿ للتعبتَ عن نفسها بنفسها.بضمتَ الغائب كيتًؾ ت٢ا 
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ّٕٗ 

 

كت٭دث انفصاؿ ذات السارد عن شخصية الراكم حتُ تتًؾ ذات السارد شخصية الراكم ات١شارؾ، أك الراكم الذم 

يح ىذه العملية الفنية فرصة لإدخاؿ أعطاه الراكم بضمتَ الغائب العليم بكل شيء ت٣الا للتعبتَ عن نفسها بنفسها. كتت

كضمتَ جديد: ضمتَ ات١خاطب. كيكوف ىذا الضمتَ اتٞديد تٔثابة ذات ساخرة كمؤنبٌة كمدانة لأعماؿ  جديد صوت

 .ا كتصرفاتها كمواقفهاكأفعات٢شخصية ات١خاطبة 

ث من كجهة نظرىا، كتٯكن أف ل )ات١عتب ىو الشخصية التي تركم الأحداالراكم ات١مث   شخصيةى  كجدير بالذكر ىنا أفٌ 

تكوف شخصية رئيسة أك ثانوية( ىي التي تصبح ت٥اطبة، أك ت٥اطب حسب ات١وقف كجنسية الشخصية الساردة. كىذا 

الانفصاؿ ييعطي الذات ات١نفصلة فرصة السؤاؿ كالاستهزاء كالسخرية على الشخصية التي تٗاطب، الشخصية التي 

صورة على الأعماؿ الإبداعية العربية فقط، بل معتمدة كذلك عند الأكركبيتُ. انفصلت عنها. كليست ىذه التقنية ت٤

كايتها الوحيدة التي تسمى: بُ ر  Charlotte Bronte كمن الذم اعتمدكا ىذه التقنية السردية منهم: تشارلوت بركنتي

 ُّّْ.Jane Eyre" "جتُ آير

بعد أف تعرؼ القارئ على  الركاية الثانية كعلى ىذا الأساس، يبز انفصاؿ ذات السارد عن شخصية الراكم بُ

. كما أشرقت العلبقة بتُ ضحى  الشخصيات كبدأت الأحداث تنمو كتتطور تْبكتها ا﵀كمة. بدأت ات١واقف تتأزـ

. رتٔا فعلت ذلك لأنها تٖب زكجها أك تٖتاج إليو حبو ت٢ا فرفضتٍ  أقر   كالراكم ات١شارؾ بُ ركما. عرض ت٢ا الزكاج بعد أفٍ 

ا  تتجنبو. فسألتو من ىو كماذا يريد منها؟ كفيما يبدك ت٢ا إنو يدبر أف يذت٢   ذلك عار ت٬ب أفٍ  ستقبلها أك تشعر بأفٌ بُ م

 ب كالإىانة كبكونو ضئيلب أمامها.كبٓ يستطع الإجابة على تلك الأسئلة. بل شعر بالغض ُّْْكي يرضي غركره.

لا ت٬د من ت٬يبو. فينفصل  أسئلةن  يسأؿ نفسو بُ مونولوج كحيدان نفسو الراكم تٕرم الأحداث متلبحقة من ىنا فيجد 

سأؿ نفسو: "عرضت أف أتزكجها فأىانتتٍ. فأين  ذلك السارد عن ذات شخصية الراكم ات١مسرىح كت٬يبو بعد أفٍ 
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َّٖ 

 

"تعاؿ ىنا. لا داعي للكذب. تريد أف تعرؼ ات٠طأ؟ أم بذاءة بُ أف تعرض الزكاج على امرأة متزكجة  ُّْٓخطئي؟"

كيدؿ الانفصاؿ ىنا على نوع من التهكم كجلد  ُّْٔلا داعي للكذب.. ىناؾ شيء حقيقي بُ كل ما قالتو." بالفعل..

 كيبدك أفٌ  ُّْٕالذات، كت٤اكلة تسديد خطإ الراكم بُ تصرفاتو تٕاه ات١رأة ات١تزكجة: ضحى. كما يدؿ على توتر الشعور.

كاية. لذا يتم الانتقاؿ إبٔ الركاية التي تليها بُ استغلبؿ ات١قاطع السردية التي تشتَ إبٔ ىذا العنصر بٓ تكثر بُ ىذه الر 

 تقنية الانفصاؿ.

بُ بعض مقاطع سردية كالآبٌ: يقوؿ ذلك السارد  الركاية الرابعةى انفصاؿ ذات السارد عن شخصية الراكم بُ كيتجل  

الأحداث  يات، كبدأتٍ على بعض الشخص اكم ات١شارؾ الصحفي بعد أفٍ تعر ؼ القارئبعد انفصالو عن شخصية الر 

تتطور كتتأزـ اتٟبكة الفنية لتلك الأحداث، كبعد أف حاكؿ جاىدان بُ البحث كالعثور على بذرة ات٠طأ بُ فشل علبقتو 

إبٔ أين تريد  ، كفى! مرة أخرل انتبو كتوقف.الطويلة الوطيدة ات١ثمرة مع منار، تلك العلبقة التي انتهت بطلبؽ: "... لا

 ُّْٖ..."ا سيطرت على الطفلتُ؟من ذلك. أنه أف تصل

ىنا  فوظ  ن شخصية الراكم. كيي أك مثالان لانفصاؿ ذات السارد ع ا مونولوجان يصلح ىذا ات١قطع السردم أف يكوف إم  

و إبٔ ما ىو للغرض الثاب٘. كيصبح ىذا الانفصاؿ ىنا نوعان من جلد الذات، أك أشبو با﵀اكمة لذات الراكم التي أكصلتٍ 

ت الإشارة إبٔ أنو طردتو صحيفتو إبٔ مدينة بُ الغرب لتَاسلها من ىناؾ. كلذا يقوؿ: "كنت مراسلب عليو: فقد سبق

أشياء بُ غاية  فقدى  ككاف مغتًبا بعد أفٍ  ُّْٗ"لصحيفة بُ مصر لا يهمها أف أراسلها.. رتٔا يهمها بالذات ألا أراسلها.

من أجل ذلك حاكؿ بُ  ككضعو الصحفي. كلعلكخالد كىنادم، القيمة عنده، أك رتٔا ىي كل شيء عنده: منار، 

 د ذلك مهما حاكؿ.عن بذرة ات٠طأ، كبٓ ت٬ ات١نفى أف يبحثى 
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ُّٖ 

 

ت١ا سيحدث بينو كبتُ برت٬يت  ت٘هيدان  ىذا الانفصاؿ يكشف توتر العلبقة بتُ الراكم كمنار. كما تٯكن أف يكوفى  على أفٌ 

مثل ىذا اتٟب، رغم اعتًافو:  و البعيد بُ القاىرة أف يستقبلى و ىذه التجربة التي عاشها بُ ماضيأتٍ بُ الغربة. فقد ىي  

كقد  َُّٓيطرأ على بابٕ اتٟب، كبٓ أفعل شيئا لأعب  عن اشتهائي." عجوزا كأبا كمطلقا. بٓكانت صغتَة كتٚيلة ككنت "

التي انفصلت استمر بُ البحث عن بذرة ات٠طأ عندما فشلت ت٤اكلتو الأكبٔ. كبُ ىذه ات١رة أيضا أكقفت ذات السارد 

، فقالت لو تلك الذات: "فلتعتًؼ عن شخصيتو بوصفو راك مشاركا معتمدا على ضمتَ ات١تكلم الأنا كأصبح ت٥اطبان 

 ُُّٓبأنك كقد ملؤتك ات٢زتٯة كالغضب أصبحت نافد الصب، مستعدا للشجار لأىوف سبب مع منار كمع غتَ منار."

أك ت٤اكمة ذاتو على الفشل كات٢زتٯة. فعندما يكوف مشغولا با﵀اكلة عن نوع من جلد الذات   ىذا الانفصاؿ أيضان كيعب  

ره تٔا كاف يفعل. كلا يستبعد أف يكوف ات١ذنب ىو الراكم، أك ل الذنب عليها تنفصل ذاتو عن شخصيتو لتذك  على تٖمُّ 

 التابٕ نفد صبىا. تٯكن احتماؿ كونها ىي الأخرل قد ملؤتها خيبة الأمل كبيكوف ىو الذم قصر بُ حقها. كمن بٍى 

يستًجع أياـ ماضيو التي فشلت مع منار بعد أف أيقظ لقاؤه مع  ىسماية استمر الراكم غتَ ات١كمن جانب آخر من الرك 

زميل مهنتو القدبٙ ىذه الرغبة ات١لحة بُ استًجاع ات١اضي كت٤اكلة البحث عن بذرة ات٠طأ بُ فشل علبقتو مع منار؛ كىذه 

 بذرةى  عن ذات شخصية الراكم ات١شارؾ لتسألو عن سبب كجهو اللوـ عليها، كتٖاكؿ إثبات أفٌ  ات١رة أيضا ينفصل السارد

ره؛ كلذا يقوؿ السارد: "كلكن مرة أخرل على أم شيء تلومها؟ بٓ تبتذؿ منار نفسها أبدا ات٠طأ ليست بُ كل ما يتصو  

صحيفة ذاتها ات١لببس ات١ستوردة كالنظارات كىي تفعل ذلك. ألا تذكر أيامها زميلبت ت٤تًمات كنا يبعن بُ مكاتب ال

 ُِّٓكالأدكات الكهربائية كزملبء ت٤تًمتُ كانوا يعملوف بتجارة "الشنطة" بتُ القاىرة كبتَكت؟ على أم شيء تلومها؟"

الراكم الصحفي قد فشل مرة أخرل بُ تْثو عن بذرة ات٠طأ بُ تهدـ كشرخ العلبقة  كيبدك من ىذا ات١قطع السردم أفٌ 

تُ منار. على أف ات١قاطع السردية الواردة بُ الاستشهاد على انفصاؿ السارد عن ذات شخصية الراكم ات١شارؾ بينو كب
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ضفي على النص الركائي ات١ستخلص منها تلك ات١قاطع طابعا كاقعيا عب الإيهاـ بواقعية الأحداث التي يركيها ذلك تي 

ت الإشارة إليها تومئ د مقاطع سردية كثتَة تّانب ما ت٘  السارد الذم انفصل عن ذات شخصية الراكم ات١شارؾ. كتوج

 .الركاية الرابعةإبٔ حضور ىذه التقنية السردية بُ نص 

انفصات٢ا عن  بُ بعض مقاطع سردية كما يأبٌ: تقوؿ ذات السارد بعد أف بً   الركاية ات٠امسةظهر ىذه التقنية بُ متن كت

الفنية الراكم بضمتَ الغائب، فتقوؿ: "نعم، كانت نيتك حسنة بُ كل ما شخصية الراكم، كبعد أف أعطاىا ىذه الفرصة 

فعلتو، لكن كل شيء انقلب إبٔ عكس مقصدؾ، فلماذا إذف بدلا من أف تلوـ شعباف لا تٖاكؿ أف تفهم السبب؟ ىل 

 ُّّٓىي عقوبة من ا﵁؟..."

عن بذرة ات٠طأ بُ فشلو بُ تربيتو لابنو  من الباشكاتب. ككاف ت٭اكؿ البحث أثناء مونولوجالسابق ت١قطع السردم اجاء 

شعباف. ككما فعلت ذات الراكم ات١نفصلة عن شخصية الراكم بُ الركاية السابقة، حاكلت ىنا أيضا أف تثبت لصاحب 

و شعباف على التقصتَ بُ التًبية كبُ انعزالو عن المجتمع كانطوائ . كبدلا من أف يلوىـ ر فيو ليس صحيحان ما يفك   التفكتَ أفٌ 

بُ نفسو كعدـ استجابتو بُ التًبية كفشلو بُ الزكاج كبُ التجارة، الأفضل أف يفكٌر بُ احتماؿ كوف كل ذلك عقوبة من 

 ُّْٓفر الشباب كالرخاء كالفراغ عنده.ا﵁ تبارؾ كتعابٔ ت١غامراتو مع النساء أياـ تو 

اتو التي أكصلتو إبٔ سوء الظن بابنو كمن ىنا تٯكن أف يكوف ذلك ات١قطع السردم نوعا من جلد الذات أك ت٤اكمة ذ

بٓ تكن كطيدة،  –بُ ات١اضي كاتٟاضر  –شعباف. كما يكشف توتر العلبقة بتُ الأب كالابن. كالعلبقة بينهما دائما 

ذلك بُ مونولوج ذات  ؿرأسو شيء أصلب، كما يقو  بدرجة لا يعرؼ الباشكاتب ما يدكر بُ رأس ابنو، أك لا يدكر بُ

. شعباف يريد دائما أف تٮرج من  حفظ بينهما. كبالتابٕ يلبحظ أفٌ لبحظ التباعد كالتالأساس يكعلى ىذا  ُّٓٓيوـ

سرتو كتذكتَه بفشل علبقتو معهم أفراد أي  من ات٢ركب من البيت نوعان  البيت. كتٯكن أف يعتب خركجو كغيابو ات١ستمر من
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 .تٚيعان 

ىو اتٟاؿ بُ الركاية السابقة. بل جاكز ذلك إبٔ كبٓ يقتصر الانفصاؿ بُ ىذه الركاية على شخصية كاحدة، كما 

ة لبتٌ كسابٓ، كىي الشخصيات الرئيسة الثلبثة التي تدكر معظم أحداث الركايات حوت٢ا. كلعل لاختيار ت٪ط شخصي  

السردية عند أكثر من  الغائب أعطاه فرصة لاعتماد ىذه التقنية ضمتَى  إفٌ  السرد بضمتَ الغائب يد بُ ذلك. أمٍ 

ظهر انفصاؿ ذات الساردة عن شخصية لبتٌ حيث تقوؿ: "كما أت٫ية اتٞماؿ يا مثقفة يا من قرأت كثتَا! كي شخصية.

 ُّٔٓأبٓ يقل لك كل شعرائك إف اتٞماؿ بُ عتُ الرائي؟"

كما إذا كانت  ، مسألة كوف سابٓ تٚيلبلبتٌ لنفسها، بُ مونولوج طرحتٍ ف الراكم ىذه التقنية السردية ىنا بعد أف كظ  

ابة؟ يقوؿ معظم الناس إنها جذابة. لكن تٙة فرؽ بتُ أف تكوف الواحدة تٚيلة كأف تكوف فسها تٚيلة أك جذ  ىي ن

 يكشف الانفصاؿ ىنا ف مداه على عتُ الرائي. كمن بٍى ، كيتوق  نسبيان  ابة. ففي النهاية، ىذا اتٞماؿ يكوف شيئان جذ  

ما سبق،  كبُ ضوء ث ل بُ تٚات٢ا كجذابتها.سمي الذم يتمنسبية تٚات٢ا للقارئ ككسواسها كشكوكها حوؿ بعدىا اتٞ

عدا كاقعيا من خلبؿ الإيهاـ بواقعية موقف يضفي الانفصاؿ على ىذه الشخصية كعلى الأحداث التي تعيشها بي 

 الشخصية كالأحداث التي تسردىا باعتماد ىذه التقنية السردية.

بُ شخصية الشيخ ت٭تِ أكلا، كبُ شخصية كاثرين  ،الركاية الأختَة الركاية السادسة،ىذه التقنية السردية بُ  ىكتتجل  

ل الانفصاؿ عند شخصية الشيخ ت٭تِ عندما استغرؽ بُ ، كبُ شخصية ت٤مود عزمي عبد الظاىر ات١أمور ثالثان. كيتمث  ثانيان 

 بنبوءاتو  مليئان  ابان الأجواد كتى بُ ت٣لس  إنو يقرأ دائمان  ث نفسو عما يفعلو رئيس الأجواد، الشيخ صابر. أمٍ ت٭د   جمونولو 

مكتوب أيتها الأرض أف يأبٌ عليك كقت تكونتُ فيو أرملة منكسة متشائمة تصب ات٢لبؾ على الواحة كأىلها. كمنها: "

الرأس تٖثو فوؽ رأسها التًاب. مكتوب أنو سيمشي بُ طرقاتك الغرباء بُ زىو كتٯشي أىلك مطرقتُ رؤكسهم. مكتوب 
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 ُّٕٓهاء كيتكلم اتٟكيم بُ كمٌو."أنو سيعلو صوت السف

: "أتلك ىي كل ات١عاصي يا شيخ؟ أليس ت٘تٍ يسأؿ الشيخ صابر نفسو عن أف لشيخ ت٭تِ أف يرد  على ا كيكوف صعبان 

ات٠راب ىو أيضان معصية من ات١عاصي؟ كأنت، ألا يتملكك الكب كتسكن نفسك الكراىية؟ تكرىنا معشرة الغربيتُ 

كمن ىنا تنفصل ذات  ُّٖٓك ات١زعومة كأنك تتمتٌ لو تنزؿ مصائبها بنا ت٨ن اليوـ قبل الغد."كتٗفي كراىيتك كراء نبوءات

بو على ما يفعل حتُ تقوؿ: "احتًس يا ت٭تِ. ىا أنت تفكر السارد عن شخصية الراكم ات١شارؾ: الشيخ ت٭تِ لتأن  

 ُّٗٓمثلهم. تنظر بعتُ الغربيتُ مهما حاكلت."

ة كاثرين أثناء زيارتها إبٔ معبد أـ عبيدة للبحث على مقبة الإسكندر الأكب. ظهرت تقنية الانفصاؿ عند شخصيكقد 

بُ أنو لا يستبعد أف يكوف الضريح ىناؾ، كمن بٍ فلماذا لا تبحث عنو؟ ككاف عندىا كتاب عن تٖضتَ الأركاح  رتٍ فك  

ب تٕر   لراكم بعد أف بدأتٍ فهل تستخدمو كي ترل أثر ذلك؟ كمن ىنا سألتها ذات السارد التي انفصلت عن شخصية ا

تٖضتَ الأركاح قائلة: "انتظرم يا كاثرين! ما معتٌ كل ىذه الإشارات الآف؟.. تٖضتَ الأركاح كمعبد جنائزم ككتاب 

 َُّٔت٬ب أف تبحثي عنو ىو موت الإسكندر لا حياتو!.. شيء لو علبقة تٔوتو. نعم!"ما ات١وتى على اتٞدار! رتٔا 

 ى كاثرين كلتجعلها بُ طريق صحيح كما ينبغي أف تفعلو بُ ذلك ات١وقف.فوظفت التقنية ىنا لتسدد خط

ذات الراكم،  بها، أمٍ  السارد فرصة الانفصاؿ عن الذات التي كاف ملتصقان  عندما كجد بُ ىذا العنصر تتجلى الواقعيةك 

اؼ بو. كلا يستبعد أف لانتقاد ذاتو )الراكم( الذم لا يستطيع، ىو بنفسو، أف يعتًؼ تٔا يستطيع ىذا الصوت الاعتً 

بو، ىو كوف الإنساف ات١عاصر  بُ عجز الراكم القياـ تٔهمة الاعتًاؼ تٔا يستطيع ذلك السارد الاعتًاؼيكوف السبب 

ة النبيلة. فرتٔا لو يعتًؼ ىو ت٘نعو من أف يفعل ما لا تقبلو القيم الإنسانيٌ  ، التي بدكرىاتابوىاتال يكره يعيش بُ ت٣تمع
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بوصفو راكيا ذاتيا أك شخصية مركزية، ينفر منو القارئ الذم قد تٖقق معو التماىي من خلبؿ اعتماد  بنفسو بأخطائو،

 صاؿ حتى لا يكرىو القارئ كثتَان.يقرر اعتماد الانف ، كمن بٍى  لم الذم ت٭قق القرابة بتُ الراكم كالقارئضمتَ ات١تك

مل الشخصيات ات١ركزية الثلبثة التي يصدر منها ىذا العنصر التي اعتمدت ضمتَ الغائب، فتعا الركاية ات٠امسةكىكذا بُ 

ىذا العنصر  التي تعتمد تعدد الركاة. كما أفٌ  الركاية السادسةل بُ الركايات التي تعتمد السرد الذابٌ ك معاملة الراكم ات١مث  

قعية النقدية. ككثتَ من تعرية النفس البشرية كما ىي على حقيقتها، لا كما ينبغي أف تكوف، حسب تصوٌر الواب يقوـ

 عن أسفها على ىذا العابٓ الذم لا معتٌ لذلك ت٥رجان، كلذا تعب   ىذه الشخصيات تعاب٘ من القلق كات٢م دكف أف تٕدى 

ىذه التقنية كسيلة سرد الأحداث لإحداث الأثر اتٞمابٕ  لباحث أفٌ  لتبتُ  ك  ُُّٔلو، كرتٔا من اتٞنس البشرم الوضيع.

 ُِّٔبُ القارئ.

ّاعريةلثاني:ّالنجوىّالشَّّالمطلبّا

كيقصد بو ت٧ول الراكم حبيبتو أك أم  ُّّٔ.للركاية الثانيةيتناكؿ ىذا ات١طلب القضية التي ناقشها إدكار ات٠راط بُ تٖليلو 

شخصية ذات قيمة عالية عنده كانفصاؿ الراكم )غالبا ما يكوف الراكم ات١شارؾ( عن القراء. أك قل ت٧ول إحدل 

ت٢ا منزلة عالية بُ نفسها. كتتمثل السمة ات١فاجئة ت٢ذه التقنية بُ توجٌو الراكم بات٠طاب الشخصيات شخصية أخرل 

)السرد أك اتٟوار( إبٔ طرؼ ثاف. سواء كاف غائبا على ت٨و ت٧ول الراكية حبيبتو، أك شخصية أخرل ذات قيمة عنده،  

ات١وجع كأنو نداء. أك كاف الطرؼ الثاب٘ حاضرا  ، "بُ تٟظات الاحتداـ اتٟميم كالفقداف الركاية السادسةكالشيخ ت٭تِ بُ 

كأنو غائب مع ذلك، على ت٨و ت٧ول ضحى إذ تركم أسطورتها ات٠اصة عندما توحدت بإيزيس كتتجو بهذا ات٠طاب إبٔ 

ظهر بُ ىذه التقنية ت نتيجة التحليل بُ برنامج أتلبس بٌ أمٍ أفٌ  كقد أظهرتٍ  ُّْٔالراكية الذم يكاد يتدخل بُ اتٟوار."
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 الثانية، كالثالثة، كالرابعة كالسادسة.ع ركايات، كىي: أرب

 ات:ؼ القارئ على الشخصي  تعر   بعد أف الركاية الثانيةد ىذه التقنية السردية بُ كتتجس  

كبدأنا نتابع الأحداث كتطورىا، كتتصاعد حبكتها بُ خطوطها ات١تًاكبة تْذؽ 

لشعر كالأسطورة، منطقة حتى نصل إبٔ ذركتها... فجأة تغوص القصة بُ منطقة ا

 –فجأة  –ترتادىا ت٧ول الراكية إذ ينادم حبيبتو كيريد أف يستًجعها، كالراكية 

ينفصل عنا، لا يعود يتحدث إلينا كلا يعود ينقل إلينا ما دار كما يدكر من حواره، 

بل يتحدث فقط إبٔ حبيبتو، تٮاطبها، يناديها... أما ت٨ن الذين كاف تٮاطبنا، فقد 

 ُّٓٔحضور. –ت٨ن الذين كنا معو  –بٓ يعد لنا نفينا. 

، الطرؼ الذم تٮاطب ا﵀بوبة بضمتَ ات١خاطب بُ غيابها كأنها الركاية الثانيةل الطرؼ الأكؿ للنجول الشاعرية بُ كيتمث  

لؤطلبؿ.  ل حبها كشغفها لموجودة ماثلة أمامو، كأنو يناديها كيستًجعها، عندما يستًجع تٕربتو معها، التجربة التي تسج  

كاف يستًجع ما قالتو لو عن الأشجار كالأطلبؿ. كتقوؿ ضحى بُ ىذا الصدد عن طريق الراكم ات١مسرىح: "ليست 

الشجرة خضرة كظلب فقط كأف تكن خضرتها كاحة لعينيك كقلبك بُ صحراء ىذه الدنيا. الشجرة تناديك أف تصعد 

الذم يصعد بُ جوفها فتورؽ فوؽ أغصانها كتٖلق أنت معها إبٔ أعلى، لا بعينيك كحدت٫ا، كلكن لتكوف أنت السر 

 ُّٔٔأجنحة خضراء للسماء، ت٩لة أك سنديانة."

كمن ىنا نسي القراء ت٘امان، ىؤلاء الذين يتابعونو كت٬علهم نصب عينيو، كشرع يكلم حبيبتو بضمتَ ات١خاطب كأنها 

أنو الغضب، فهل كاف ذلك لأنك تشعرين موجودة أمامو مع أنها غائبة: "ككنت يا ضحى تقولتُ بٕ ذلك بُ انفعاؿ ك

بنظربٌ تتابعك مع الأزىار كالأشجار بُ دىشة كحتَة؟ كلكن صدقيتٍ أب٘ كنت أحاكؿ أف أحيا معك بُ الزىر كبُ 
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جول ىنا جاءت لتسجيل تٟظات الاحتداـ كالفقداف ات١وجع كأنو نداء للحبيبة التي افتقدىا الن   كيبدك أفٌ  ُّٕٔالشجر."

 اتٟبيب.

بُ شخصية صفية. يبدك أنها أحبت أك بالأحرل كت٢ٌت البك القنصل  الركاية الثالثةقنية النجول الشاعرية بُ تتمثل ت

عندما أحبط أملها من مبادلة حربي إياىا اتٟب كتقدٌـ يتوسط للبك أف يطلب يدىا. بعد كفاة زكجها بُ مشهد درامي 

عزمت على الأخذ بالثأر، كاتبعت طرؽ ككسائل ت٥تلفة.  عنيف دافع حربي عن نفسو عندما مارس البك العدكاف ضدٌه.

مرة  كمنها: إنها استأجرت حنتُ، إحدل أفراد ات١طاريد كي يقوـ بقتل حربي ثأرا لزكجها الراحل، البك القنصل. لكنٍ 

النفس. بٌٍ مات حنتُ أيخرل استطاع حربي أف يفلت من رصاص حنتُ كيصيبو تٔسدسو الذم يستخدمو للدفاع عن 

 لذلك. نتيجة

"أخذت تنشج كىي تقوؿ: اشهد يا بك إب٘ حاكلت.. حتى مع ات١طاريد حاكلت..  كت١ا كصل إبٔ صفية مقتل حنتُ

ود بتُ البك الذم تٗاطبو كأنو موج فٌ إ ُّٖٔكاشهد يا بك أب٘ سأحاكؿ إبٔ أف ترتاح بُ نومك.. لن يغلبنا حربي."

ق بو ت٬علها تنسى بأنو قد انتقل التعلُّ  شدٌةى  تاح بُ نومك." كإفٌ توبُ. كالذم يشتَ إبٔ ذلك قوت٢ا: "تر  يديها كأمامها، قد

 فاتها. كمن بٍى  و موجودة معها دائمان تشرؼ على أفعات٢ا كتصرُّ ركحى  إبٔ جوار ربو؛ فتعتب غيابو كجودان. أك إنها تعتقد أفٌ 

 تناجيو: ت٧ول شاعريةٌ.

يابها كأنها حاضرة ماثلة أمامو، يستًجعها كيناديها، يتجسد د الطرؼ الذم تٮاطب ا﵀بوبة بضمتَ ات١خاطب بُ غكيتجس  

عندما يستًجع الراكم الصحفي تٕربتو مع برت٬يت حوؿ حكايتها التي  الركاية الرابعةىذا الطرؼ من النجول الشاعرية بُ 

دنيام، فهمت حكاية عات١ك النائي عن حيث يقوؿ: "  مونولوجحكتها لو عن ماضيها البعيد، يستًجع اتٟكاية بُ

فلعلك كاف تٯكن أف تفهمي أنت أيضا لو حكيت لك. رتٔا كاف تٯكنك أف ترل مثلي عات١ا بعيدان عنك. قرية صغتَة لا 
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فجاءت النجول  ُّٗٔتشبو قريتك بُ شيء، قرية فقتَة بُ آخر الصعيد، كلكن يعيش فيها أيضا طفل كحيد مع أبيو."

، كعلى زكجها الإفريقي.ة أبيهكنوع من التعاطف مع برت٬يت الوحيدة كحكايتها كحكاي  ا ات١هزكـ

ها مع ا فهم حكايتى كقد جعلت كلمات برت٬يت الراكم الصحفي يرل ىؤلاء الناس بُ عتُ ت٥يلتو كلذا يشفق عليها. كإذى 

تفهم قصتو كذلك، قصة طفل كحيد بُ قرية فقتَة. كيسأؿ الراكم ذلك الطفل عن  البعد بُ ات١سافة، فلب يستبعد أفٍ 

موجود كماثل  وكباعتماد النجول الشاعرية التي تتيح فرصة ت٥اطبة الغائب بضمتَ ات١خاطب باعتبار أن طريق مباشر

أمامو، رتٔا لقربو ات١عنوم كلشدة تعلق الراكم بو بُ قلبو: "ما الفائدة بُ أف تلبزمتٍ بُ مغرب العمر؟ أية دركس سأتعلمها 

 َُّٕتريد أف تعلمتٍ شيئا، بل تطلب حقا ما. كلكن ما ىو؟" الآف؟ كبم يفيد تعلم الدركس كقد فات الوقت؟ أـ أنك

كيزيد: "نعم أراؾ. أراؾ كما تأتيتٍ دائما طفلب كحيدا. طفلب ماتت أمو بات١لبريا كىو بُ الرابعة من عمره... تأتيتٍ بعد 

 ُُّٕذلك دائما بُ يومك الأكؿ بُ ات١درسة..."

كبُ موقف كاحد، على عكس سائر الركايات. كتٯكن  ركاية ات٠امسةالتقنيٌة النجول الشاعرية تبز مرتتُ فقط بُ  على أفٌ 

ما يدعو الراكم العابٓ بكل شيء إبٔ أف ت٬عل لبتٌ تستوظف ىذه التقنيٌة ىو شدة تفقد أمها. فعندما تستًجع  القوؿ إفٌ 

على الرعب كات٠وؼ شيئان من ماضيها كالشجارات التي كانت تدكر بتُ أبيها كأمها، تلك الشجارات التي زادتها رعبان 

 ُِّٕالذم كاف رفيقها منذ أف كعت على الدنيا، تناجي أمها قائلة: "الآف تٯكنك أف تطمئتٍ ت٘اما يا دكتورة صفاء!"

 .بينهما اختفى ب الشجارى كانت تسب    بعض الأشياء التي تطمئن لأفٌ  تٯكنها أفٍ 

ا ور شفايتزر.. كالنرجسية. كعندما تتذكر ماضي أبيهل بعض تلك الأشياء بُ: الإمبيالية.. كالبكلتاريا، كالدكتكتتمث  

تقوؿ لبتٌ: "كلكن لا تهتمي يا دكتورة! ما زلت أنا ىنا! لا إمبيالية كلا بركلتارية، ت٨ن الآف  الثورم الوطتٍ بُ مونولوج
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كالشرؼ الدكتورة نهتف للرجل الذم كنتم تلعنونو: بابا لأنو البطل الثورم الذم أدخلو السجن، كأنت لأنك سليلة المجد 

ردم أف يكوف الضمتَ ات١فركض للسياؽ الس   تٚالية ىذه التقنية بُ أفٌ  تت ضح ُّّٕصفاء بنت الدكتور عبد العظيم بك."

جعل الضمتَ  الراكم قرٌب الشخصيٌة بأفٍ  للدكتورة صفاء بُ ات١ثاؿ الأكؿ كالثاب٘ ضمتَ الغائب لغياب الشخصية. لكنٌ 

 يابها فصارت حاضرة ت٥اطبة توجد أماـ لبتٌ بقوة خيات٢ا الذم تٕسٌده ىذه التقنية السرديةٌم، كأنو أسقط غضمتَ ات١تكل  

 .كتبز شعريتٌو

يخ ت٭تِ، بينو كبتُ الشيخ صابر، كبتُ  ة ت٤مود ككاثرين، كالش  ى ىذه التقنية السردية بُ الركاية الأختَة بُ شخصيٌ كتتجل  

 أفٌ اثرين كانت ترل بُ مونولوج ك  ت٤مود ككاثرين اكتشف الباحث أفٌ  كاثرين كفيونا، كبتُ ت٤مود ككصفي. كمن جانب

 الوقتى  ت٤مود يفاجأىا بتقلبات ركحو كعدـ استقراره على حاؿ كاحد. كفكرت بُ أف ت٢ا مهمة تنفذىا بُ السيوة إلا أفٌ 

هر إبٔ ىذا اتٟد تٓاطر كأنت الآف يا ت٤مود مهمتي، أنت شغلي اتٟقيقي. ما الذم ت٬علك تنببٓ ت٭ن للتفكتَ بُ ذلك. "

ات١وت بُ العاصفة بدؿ أف يدفعك للتشبث باتٟياة مثل إبراىيم كمثل كل الناس؟ كىل غتَت رأيك فجأة لكي ترضيتٍ أـ 

ظهر ىذا ات١قطع السردم اشتياؽ كاثرين إبٔ ت٤مود كتفقدىا إياه كيي  ُّْٕأف ىذا جزء من تقلباتك التي لا أفهمها؟..."

 ، كخاطبتو بضمتَ ات١خاطب مع غيابو.مع كجوده معها بُ الصحراء

 ات التعبتَ عنخصيٌ الش   شاعرية تضفي بعدان كاقعيان بُ الركايات ات١دركسة عندما تٖاكؿالنجول ال يتبتٌُ ت٦ا تقدٌـ أفٌ 

سوده إحباطات آماؿ، كالأنانية كاستحالة العدؿ، على المجتمع الذم ت ها كأسفهاكت٫ٌ  قلقهاك  تفقُّدىا كشدة شغفها

تلبزـ ىذه الشخصيات بُ  ُّٕٓ،تٝة لازمة لأدب الواقعية الركح الإنسانية، بوصفها ر الظلم. كمن بٌٍ يبدك أفٌ كانتشا

هار فيما بعد. كللظركؼ الاجتماعية القاسية يد بُ نتعلبقة اتٟب بينها علبقة تضطرب ل ت٤نتها الركحيٌة النفسيٌة. إذ إفٌ 

الشخصيات، لاسيما الشيخ ت٭تِ، أنها كجدت بُ ات٨راؼ ذلك. كيبدك من استغلبؿ النجول الشاعرية لدل بعض 
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 كالعزلة الدائمة منو كمن ا﵀يط البيئي كالمجتمع كلو. ُّٕٔالناس "تعليلبن معقولا للبنسحاب من الواقع،"

ّالمطلبّالثالث:ّالاسترجاع

ؼ كيعر   ُّٕٕت.الاستًجاع. كيقصد بو إيقاؼ الراكم لمجرل أحداثو ليعود لاستحضار أحداث مض يناقش ىذا ات١طلب

كمن النقاد من  ُّٖٕبأنو "استعادة لواقعة أك كقائع حدثت قبل اللحظة الراىنة، أك اللحظة التي يتوقف فيها القص..."

 يقصد بو الارتداد الزمتٍ، أك الرجوع بالسرد إبٔ نقطة زمنية سبقت، تكوف ىذه النقطة الزمنية منطلقان  ات١صطلحى  يرل أفٌ 

تو اللبحقة كيواصل الراكم سرده من حيث انفتحت بٍ انغلقت. بُ حتُ يرل بعض النقاد لامتداد معتُ، تنغلق بُ نهاي

 ُّٕٗأنو يقصد بو سرد حدث سابق عن اتٟدث الذم ت٭كي الراكم أك السارد بُ اتٟاضر.

الاستًجاع  2الاستًجاع ات٠ارجي: يستًجع أحداثا كقعت قبل بداية الركاية  1كيتنوعٌ الاستًجاع إبٔ ثلبثة أنواع: 

الاستًجاع ات١زجي: ت٬تمع  3لداخلي: يستًجع أجزاء أحداث ماضية لاحقة لبداية الركاية قد تأخر تقدتٯها بُ الركاية. ا

الاستًجاع بوصفو تقنية سردية أنو يستبطن بو القاص  وائدكمن كظائف أك ف َُّٖىذا النوع بتُ النوعتُ: الأكؿ كالثاب٘.

ث يقوـ باستحضار ملفات الذاكرة تٔا تٖتويو من أفكار كدكافع كتٕارب أك الركائي تٕارب الذات كالتأمل الداخلي، حي

بُ ا كتصرفاته الشخصيات أبٌ لتبير أفعاؿلاتها كسد ما يعجز عنو اتٟاضر. كيكتأمل كمشاعر، لتفستَ اتٟوادث كفهم دلا

 شاء ا﵁. كما سيأبٌ شرح ذلك لاحقا إفٍ كالرابعة   الركاية الأكبٔالزمن اتٟاضر، على غرار ما حدث بُ 

عكس  ر، علىو ظهالظهر بُ الركايات ات١دركسة كلها بتفاكت بُ درجة ت ىذه التقنية السردية أفٌ  ة التحليلكتبز نتيج
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ف بهذه ظهرتا بُ بعض الركايات كاختفتا بُ أخرل. كرتٔا لأت٫يتها يد بُ ذلك. كيشتَ ىذا إبٔ كعي ات١ؤل  التقنيتتُ اللتتُ 

ف بتوزيع الاستًجاعات بُ الركاية ككظيفتها بُ البنية السردية لركاياتو. كبناء على ما سبق، قاـ ات١ؤل  ة اتٟديثة التقنية السرديٌ 

 الأكبٔ عب ثلبثة أجزاء للركاية. كلا تقتصر الاستًجاعات على شخصية الراكم ات١شارؾ كحده، كإت٪ا تشمل أيضان 

 غرفتو تٝتَ، كزميلة تٝتَ، سوزم. شخصية رفيق

ات التي خصيٌ تًجاعات تٔهمة إضفاء أبعاد زمانية كمكانية، كبالتابٕ تقوـ بإضفاء بعد كاقعي على الش  كتنهض ىذه الاس

كائنات من لة أك  ة متخي  كائيٌ ات رً لوف من كونهم ت٤ض شخصيٌ ة. كمن ىنا يتحو  ف بتلك الارتدادات الزمنيٌ ها ات١ؤل  تٮصُّ 

يعيشوف أزمات ت٥تلفة  ُِّٖة أك بشر من تٟم كدـ.ماعيٌ إبٔ كائنات اجت ُُّٖكاية،لر  اد اقكرؽ، حسب رؤية بعض ن

ف معرفة أسباب ما كمتعددة تطاردىم أصداء أزماتهم كت٭اكلوف عب الاستًجاع العودة إبٔ تلك الأزمنة. كما ت٭اكلو 

 حدث؟ ككيف حدث؟

الطفولة كالنشأة من خبات  –حسب الركاية كأحداثها  -ة خصيٌ ات أك الش  خصيٌ تتوافر ات١لبمح ات٠اصة للش  كمن بٍى 

 فات. بُ حتُ أفٌ ل بهذه ات١زايا كالص  الراكم ات١مث   تٮتصُّ   ذلك. كبُ إطار الركاية الأكبٔكالتكوين النفسي كالعقلي كما إبٔ

ذلك لا تٮدـ أم غرض سردم فتٍ.  الاستًجاعات التي تٗص تٝتَ أك سوزم لا تبز شيئا عن طفولتهما. كرتٔا لأفٌ 

 ابقة.عادة ما تٖتفظ بها ذاكرت٘ها من التجارب كات٠بات الس  فاكتفت الشخصيتاف باست

ىـ  على أفٌ  ي تصاعدم. بل ف لا ت٬عل الأحداث تتوابٔ على ت٨و خط  ىذه التقنية السردية يقتضي أف ييرل ات١ؤل   استخدا

ييلبحظ أنو يقدمها متداخلة ببعضها البعض.
كب بُ صوغ تارة كيف يعمد السارد إبٔ إحداث نوع من التنا كيبدك ُّّٖ

اتٟدث بتُ التًاتبية تارة كالتخلخلية تارة أخرل. كتارة تكوف الاستًجاعات نوعا من القص الستَ ذابٌ، لاسيما إذا 

 ة.توافرت لدل الشخصية أك الشخصيات التي تٗتص بالاستًجاع ملبمح شخصية تارتٮية اجتماعيٌ 
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م عليو أف يلجأ إبٔ إعطاء يوما كاحدا. كلذا يتحت   الأكبٔف اختار للركاية ات١ؤل   فٌ تٕدر الإشارة إبٔ أ ،بادئ ذم بدء

مساحة كبتَة من الركاية للبستًجاع ات٠ارجي. كيستخدـ ىذا النوع من الاستًجاع ت١لء فراغات زمنية تساعد على فهم 

ة بُ كمن ىنا تتجلى ىذه التقنية السردي ُّْٖمسار الأحداث. كما فعلت ذلك فرجينيا ككلف بُ ركايتها مسز دالوكم.

بنية اتٟدث كاتٟبكة معقدة. استوظف  بعد بداية الركاية بصفحة كاحدة، الأمر الذم يشتَ إبٔ أفٌ  الركاية الأكبٔ

الاستًجاع بعد أف استلم  خطابا من أبيو بُ اتٞامعة كبعد أف قرأه. ككاف ت٤تواه ىو الذم كلٌد ذلك الاستًجاع. يعب كالد 

كلده حوؿ تكرار رسوبو. فيهدده كينصحو بُ كقت كاحد على ألا يتكرر رسوبو، كإلا  اخلي تٖسره كتأنيبو علىالراكم الد  

 ُّٖٓالأفضل أف يتًؾ الدراسة كيرجع إبٔ البيت.

ككاف ت٤تول الاستًجاع يشبو ت٤تول الرسالة: ىو ارتداد حدث رسوبو بُ الصيف الفائت. دخل البيت كمعو خطاب 

وف. كانقطع عكس ما يظنُّ  الأمرى  اتٞميع أنو ت٧ح. إلا إفٌ  للنجاح. فظن   تٝتَ، رفيق غرفتو. سأؿ أختو أف تزغرد إيذانا

ى. كقد جاء الاستًجاع أمو تبكي تٖسرا. انقطع لمجيء شخصية أخرل، زميلة كحبيبة الراكم، ليل الاستًجاع عندما بدأتٍ 

 التي يقوـ بها الراكم فعاؿالأك تصرفات المعلومة سابقة مشابهة تٔعلومة حاضرة، كلكي يبدأ عملية بناء مبر  ىنا ليعطي

رجع القارئ إبٔ الأحداث الذم سبق ىذا الاستًجاع ت٘هيد للبستًجاع الذم يي  السردى  . كما أفٌ ويالتغتَات التي طرأت علك 

 ُّٖٔالتي حدثت بُ ات١اضي. كرصد تأنيب الأب على الولد كإحباط أملو فيو.

، فقد لوحظ أنها تفتتح بُ نقطة تتوسط اتٟدث. كيقتضي ىذا الثانية الركايةتقنية الاستًجاع بُ متن  كزا بالنسبة لب كأم  

أعطاه قدرة على  فى ات١ؤل   ف، كما أفٌ الاختيار الفتٍ ظهور أك اعتماد الاستًجاع بوصفو تقنية سردية يعتمد عليها ات١ؤل  

 بُ بعض فصوؿ الركاية، مثلبن  ف ىذه الاستًجاعاتاستعادة ما تٖتفظ بو الذاكرة من تٕارب كخبات سابقة. ككزعٌ ات١ؤل  

ات١شارؾ فقط، كإت٪ا تشارؾ بُ ت٘ثيل الثاب٘ كالرابع كالسابع، كما إبٔ ذلك. كلا تقتصر الاستًجاعات على شخصية الراكم 
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 ضحى كسيد القناكم كحابً.ىذه التقنية السردية 

 دعت إبٔ اللجوء إبٔ توظيف ىذه التقنية بُ بداية الفصل الثاب٘. كاتٟاجة الفنية التي كيظهر الاستًجاع الأكؿ بُ الركاية

ىي حادثة إخبار سيد القناكم الراكم ات١شارؾ حاجتو ات١لحة إبٔ مساعدتو بُ اتٟصوؿ على كظيفة بُ الوزارة التي يعمل 

إحدل يستًجع فيو لقاءت٫ا الأكؿ. ككاف ذلك بُ الثانوية بُ  زمنيان  ر بُ زميلو حابً. ىذا الذم استدعى ارتدادان فيها. فك  

 ُّٕٖالتي كانوا تٮرجوف فيها أيامها. مظاىرات الطلبب ات١تكررة

، كات١دارس التي تٗرج، كالأماكن التي تٕرم فيها اتتفاصيل ات١ظاىرات من أنواع ات٢تافعن كقد كشف الاستًجاع 

وف كاتٞامعة العربية الذم صار ات٢لت الإت٧ليزات١ظاىرات )ميداف الإتٝاعيلية الذم أصبح التحرير فيما بعد، كأماـ ات١عسكر 

 كبعد التخرج كظف كلبت٫ا. كبٓ يعد الراكم يهتم بأية سياسة غتَ أفٌ  ُّٖٖفيما بعد(، كالأسباب التي تدفع الطلبة إليها.

ل بُ قدرتو على حفظ القوانتُ كاللوائح صداقتهما استمرت كما كانت. سبق حابً الراكم بدرجتتُ لبكز موىبة لو تتمث  

 ُّٖٗ أصبح ككيلب لتلك الإدارة.إبٔ إدارة ات١ستخدمتُ بٍي  صوصها، كاستطاع أف يصلى الإدارية كأرقامها كن

ر ثلبث ارتدادات زمنية صدرت من الراكم الطفل و ظهلثالثة لبهاء طاىر لولا ككادت تقنية الاستًجاع تٗتفي بُ الركاية ا

جاع بُ ىذه الركاية ما ىو إلا تضحية من كركد الاستً  ةى قلٌ  الذم يكب بتطور كت٪و الأحداث. كتٕدر الإشارة ىنا إبٔ أفٌ 

 الركاية الثالثة لتي كتبت قبلالكاتب بات٠صائص الفنية، تلك ات٠صائص التي تٕلت بُ ت٣موعاتو القصصية كالركايتتُ ا

يتضح الاستًجاع الأكؿ عندما جاء حربي كمعو البك القنصل ليخطب البك يد صفية  َُّٗلصابّ القص الشعبي.

الراكم الطفل عب تقنية الاستطراد كي يعطي القارئ معلومات كمٌيٌة عن الشخصية التي بٓ يكن  لنفسو. حينئذ يستًجع

 يليٌة قبل مشهد ات٠ًطبة.القارئ يعرفها معرفة تفص
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"كاف  يقوؿ الراكم الطفل مباشرة بعد أف أخب القارئ تٔجيء حربي كالبك معو إبٔ بيت أسرتو الذم تعيش صفية فيو:

لعسراف الكبتَ، حائزا مثلو على رتبة البكوية من أياـ ات١لكية، كمع أنو كاف أكب مالك للؤرض بُ البك القنصل حفيدا 

البلد كصاحب أكب بيت فيها، إلا أنو كاف يعيش بُ الأقصر بُ بيت مستقل يقاؿ عنو بُ بلدنا "السرام". ككاف ىذا 

طع بعد أف أعلن الراكم حضور حربي كمعو البك. السرد قد انق قى تدفٌ  يلبحظ أفٌ  ُُّٗالبيت تٚيلب بالفعل كالسرام..."

ب القارئ الذم يشتاؽ إبٔ معرفة ما سيحدث بُ ذلك ات١وقف، ترؾ ذلك ات٠يط السردم فجأة ليعطي  فبدلان  من أف تٮي

معلومات كمٌيٌة عن البك كي يبدك شخصية كاضحة كحتى تكوف دلالة الأحداث ات١قبلة كاضحة، كتبز ات١فارقة بتُ 

 ف كالتي سينقلب إليها بعد تنامي الأحداث بوضوح أيضان.صورتو الآ

د حضورىا بُ أدب ات١نفى أك من بتُ خصائصها الفنية بكثرة الاستًجاعات. كىذه ظاىرة تؤك   الركاية الرابعةز كتتمي  

ر ىذا . كلا يظهكوف نوعا من نستاتٞيا أك تفقدا للوطن كحبا لوىذه الاستًجاعات ت كاكتشف الباحث أفٌ  ُِّٗالغربة.

اتٟب للوطن عن طريق مباشر لاسيما إذا كاف النفي قهريا كقسريا كما ىو اتٟاؿ عند بيدرك إيبانيز أك يوسف الذم يفر 

ص ت٫و بُ التخلص من شأف زكجو إيلتُ. ككثتَا ما تعود ىذه الاستًجاعات إبٔ زمن من فكرة العودة إبٔ مصر، كيتلخٌ 

كنوع من القص الستَذابٌ. كيبدك ىذا بُ استًجاعات الراكم الصحفي الذم بعيد يوازم أياـ الطفولة، كما تأبٌ تارة  

يسمى بُ ات١درسة "ابن الفراش"، كاستًجاعات برت٬يت، ككذلك استًجاعات يوسف ات١صرم، كلها توضع بُ زمن 

الاستحضار  كاحد: أياـ الطفولة. حيث إنهم يستحضركف زمن الطفولة كما يوازيو من زمن الباءة كالنقاء. كيأبٌ ىذا 

 كبديل ات١قاكمة من الذات التي تشعر بالغربة أك ات١قاكمة من الغربة نفسها.

ما عدا الفصلبف الأختَاف. كلا تقتصر على شخصية الراكم  لاستًجاعات بُ تٚيع فصوؿ الركايةف بتوزيع اقد قاـ ات١ؤل  

بانيز. كمن كظيفة ىذه الاستًجاعات أنها الصحفي، كإت٪ا تشمل كذلك برت٬يت، كإبراىيم ا﵀لبكم، كيوسف، كبيدرك إي
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يتحولوف من كونهم ت٤ض  ات. كمن بٍى على الشخصي   كاقعيان  عدان ضفي بي تقوـ تٔهمة إضفاء أبعاد زمانية كمكانية، كما تي 

ات ركائية متخيلة، أك كائنات من كرؽ، إبٔ كائنات اجتماعية أك بشر من تٟم كدـ، "يعيشوف أزمات ت٥تلفة، شخصي  

م أصداء أزماتهم بُ أماكن اغتًابهم فيعودكف عب الاستًجاعات إليها بُ ت٤اكلة ت١عرفة أسباب ما حدث ككيف تطاردى

 ُّّٗحدث؟ حيث تتوافر ات١لبمح ات٠اصة للشخصيات من خبات الطفولة كالنشأة كالتكوين النفسي كالعقلي."

إذ إنها  أقرب للصور الذاتية لكل شخصية؛ ران كإضافة إبٔ ما سبق، تضفي ىذه الارتدادات الزمنية على الشخصيات صو 

ة ل صورة حقيقية للشخصي  ذاتية لكل شخصية. كمن خلبؿ الاستًجاعات تٯتلك ات١تلقي قدرة على أف يشك   تٖمل أبعادان 

رجها من ات١تن الركائي فتظهر ىذه ات١راحل كالأطوار كات١واقف الآتية ت٢ا: طفولتها، نشأتها، علبقاتها، علبقا تها عندما تٮي

 ُّْٗات الأخرل بُ الركاية، ككيف أثرت بُ رسم مصائرىا، أزماتها كصراعاتها كما إبٔ ذلك.بالشخصي  

الاستًجاعات الأكثر أت٫ية ىي التي تٗص الراكم الصحفي كبرت٬يت. ذلك لكونهما الشخصيتتُ ا﵀وريتتُ بُ  على أفٌ 

نوعة. كعلى ىذا الأساس، تفتتح الركاية كالراكم علبقات متعددة كمتتبط بهما معظم الشخصيات الأخرل بُ النص، كتر 

بات١تلقي عب الاستًجاع إبٔ كطنو الأصلي كتارتٮو  إليها طواعيا. فيعود يى فً تي ني الصحفي موجود بُ ات١دينة الأكركبية ال

يا مع كونو ىناؾ، كالأسباب التي أدت إبٔ كجوده ىناؾ، كالأزمة كالصراعات التي تٕعلو يقرر أف يغتًب إبٔ ىناؾ اختيار 

بعيدا عن ابنيو: خالد كىنادم، كمشكلبتو مع زكجو السابق التي يطارده صداىا بُ ات١نفى. كبالتابٕ يظل يبحث عن 

 لزكجية التي سببت الطلبؽ بينهما.دت كل تلك ات١شاحنات كالشجارات ابذرة ات٠طأ التي كلٌ 

د ات١شاحنات لزكاج بٍ ات١شكلبت الزكجية التي تول  تقاء الراكم تٔنار كات٠طوبة كاكجاء الاستًجاع الأكؿ يستعيد الٍ 

كالشجارات الزكجية التي انتهت بالطلبؽ البائن بينهما، كبالتابٕ ابتعاده من القاىرة كمن مصر كلها. كمن تلك 

بُ تٕارة كسور التاكسي،  رامن ات١شكلبت الزكجية التي اكتشف ىذا الاستًجاع عنها: السيطرة على الآكلاد، كانضماـ
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مسألة سياسية تتمثل بُ العقد كالانفتاح، التي تشتَ إبٔ زمن عبد الناصر كالسادات. ككانت التجربة التي كلدت ىذا ك 

و تٚعية اتٟقوؽ الإنسانية الدكلية. ركن سيارتو بالقرب من غابة رطبة الاستًجاع ىي ذىابو إبٔ مؤت٘ر صحفي دكبٕ نظمتٍ 

حيث كاف سفره الأكؿ إبٔ  ،إبٔ أف يستعيد مشهدا ماضيا شبيها بهذاقاده ىذا ات١نظر اتٞميل اتٞذاب  ُّٓٗكىادئة...

 ُّٔٗ.سبب التعرض ت١شكلة السيطرة على الطفلتُيستًجع  بٍي  ات٠ارج مع منار.

نوعا من جلد الذات أك ت٤اكمة لذاتو التي أكصلتو إبٔ ما ىو عليو: أيضان ، يشبو ذلك الاستًجاع كتّانب ما يكشفو

 ُّٕٗ"رتٔا يهمها بالذات ألا أراسلها." –على حد تعبتَه  –أف يراسلها، أك بالأحرل  أصبح صحفيا لا يهم صحيفتو

كل شيء: منار، كخالد، كىنادم، ككضعو الصحفي، كالعلبقات الاجتماعية التي عقدىا   تقريبان  بعد أف فقدى  ككاف مغتًبان 

يكشف الاستًجاع عن توتر العلبقة ىناؾ. أصبح باحثا عن بذرة ات٠طأ التي كلدت تلك ات٠سارة. كإضافة إبٔ ما سبق 

ت١ا سيحدث لو بُ ات١نفى من ربط العلبقة بينو كبتُ برت٬يت. فقد أراد  كبوادرىا بينهما، كلا يستبعد أف يكوف ت٘هيدان 

لاستقباؿ مثل ىذا اتٟب رغم اعتًافو: "كانت صغتَة كتٚيلة ككنت عجوزا كأبا كمطلقا. بٍٓ  يهيأه بهذه الأزمة ف أفات١ؤل  

كبالتابٕ شعوره تٔا يشبو الذنب بُ بعض الأحايتُ على  ُّٖٗعلى بابٕ اتٟب، كبٓ أفعل شيئا لأعب  عن اشتهائي." يطرأ

 أنو يفعل شيئا لا ينبغي ت١ن بُ مثل سنو.

النظر عن كجود  . كىذا بغض  كلبتٌ ثانيان  ىي ات٠اصة بالباشكاتب أكلان  الركاية ات٠امسةة بُ الارتدادات الزمنيٌ  أىم  إفٌ 

ف بتوزيع الاستًجاعات بُ الأجزاء الثلبثة للركاية. كافتتح ات١شهد الأكؿ استًجاعات من شخصيات أخرل. قاـ ات١ؤل  

للركاية بُ نقطة تتوسط اتٟدث عند بعض الشخصيات على الأقل الباشكاتب كابنو شعباف كالدكتور شوكت كزكجو 

كيقتضي ىذا  ُّٗٗسابٓ فقد افتتحت الركاية بُ نقطة البداية.ا عند الدكتورة صفاء، كما فعل بُ الركاية قبل ىذه. أم  
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ة أف تكوف تعمٌد الكاتب إحداث نوع من التناكب بُ صوغ اتٟدث بتُ التًاتبية كالتخلخلية. ك ات١قصود تٔصطلح التًاتبيٌ 

أف تأبٌ  بية؛ أمٍ ة فهو عكس التًاتبية كالتعاقا التخلخليٌ ة. أم  الأحداث متسلسلة كمتعاقبة كمرتبة حسب قانوف السببيٌ 

 ة.رديٌ الفراغات التي تتًكها ىذه الصيغة الس   تٖتاج إبٔ استًجاعات كارتدادات زمانية لسد   كة كمن بٍى الأحداث مفك  

الاستًجاعات التي تٗص الباشكاتب لا تعود إبٔ زمن قريب، كإت٪ا تعود إبٔ زمن يوازم أياـ شبابو  معظمى  على أفٌ 

لزمنية. أما التي تٗص لبتٌ فهي بعيدة ات١دل إذ تعود بها إبٔ أياـ الطفولة كما يعتًيها من كمغامراتو بُ تلك الفتًة ا

ة التي تٮتص بها الارتدادات الزمنيٌ  كما إبٔ ذلك. غتَ أفٌ  ََُْكساكس كت٥اكؼ كالشجارات التي كانت تدكر بتُ كالديها،

، اللهم إلا بُ بعض مواقف تسلسليان  تصاعديان  بع خطان و بُ الركاية تت  حياتى  سابٓ تعود بو إبٔ زمن قريب. إذ كما أشتَ أفٌ 

حدث معتُ مثل حدث تٖقق العشق بينو كبتُ ت٤بوبتو لبتٌ. رتٔا ، أك تفاصيل ت٭تاج إبٔ استًجاع بعض الأحداث

مباشران عن ذلك اتٟدث ات١شحوف  تفصيلبن  يعطي القارئ ستطاع السارد العليم بكل شيء أفا لضراكة أثر ات١وقف ما

عن تفاصيل  اتٟدث: ما أعطات٫ا فرصة للئخبار همازف كالقلق كالتوتر. كفعل ذلك لكلب الشخصيتتُ اللتتُ يضمُّ باتٟ

فتًؾ ذلك فرصة لاعتماد تقنية الاستًجاع التي تعد إحدل التقنيات السردية اتٟديثة لكونها أفضل  َُُْاتٟدث مباشرة.

 الدرامي القلق.ة ات١باشرة بُ ذلك ات١وقف من اعتماد الطريقة الإخباريٌ 

كاف الاستًجاع الأكؿ بُ الركاية تٮص شخصية شعباف كالباشكاتب. كيطلع القارئ على قطاع من طفولة شعباف، 

الزكجية للباشكاتب كأياـ شبابو. كاف شعباف منطويا بُ داخلو. ككاف يعجز عن الكتابة  اةياتٟكبذلك يكشف شيئان من 

اصل الاستًجاع ليكشف كيف ت٬عل الباشكاتب ابنو يتًؾ تلك ا﵀اكلات بُ كالقراءة كالفهم ناىيك عن الاستيعاب. يو 

الدراسة كيعيد فتح ت٤ل أبيو اتٟاج السعدم لو لعل ا﵁ ت٭دث بعد ذلك أمران. ككاف أبوه صديقا تٞتَانو تٚيعان بُ السوؽ؛ 

يستطع كل ذلك، أك حتى شيئان من  تٮدمهم كتٮدمونو. كما ت٬لب ت٢م الزبائن كت٬لبوف لو كذلك. أما شعباف فيبدك أنو بٓ
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 َُِْبُ السوؽ، كما يعجز أف يفعل ذلك بُ البيت. ذلك. يعجز أف يصادؽ أحدان 

كيف يزكج الباشكاتب ابنو سعاد، امرأة تٚيلة ككديعة من قريبات زكجو تٝية   كيواصل الاستًجاع ليكشف للقارئ

جانب  يكشفك  و نوعا من الستَة الذاتية لابنو.يستمر الاستًجاع ليسجل جوانب أخرل من حياتو كما يشبك كقريتها. 

دٌة سابٓ كفوزية.حيا من استًجاع الباشكاتب تٝية  – ككانا تو الزكجية كلقطات من أياـ شبابو، كزكاجو مع تٝية، جى

 َُّْمثالا جيدا تٟب طاىر: كل يشتاؽ إبٔ الآخر بدكف تكلف بُ ات١شاعر. -كالباشكاتب 

ب بهاء طاىر بُ ركايتو الأختَة إبٔ الآف شكلب ات١ركية لأحداثها. جرٌ  ز بتعدد الرُّكاةا تتمي  فإنهة السادسة كايللر  سبة كبالن  

بو من قبل. حيث عتٌُ الشخصيات الرئيسة ركاة رتٝية تضطلع تٔهمة القياـ بسرد أحداث بٓ يسبق أف جر   جديدان  سرديان 

صوات الذم ظهر بُ الركايات السابقة، إلا إنو ليس الركاية. كاستخدـ الباحث كلمة "رتٝية" إذ إنو نوع من تعدد الأ

ابقة يتًؾ الراكم ات١شارؾ أك الراكم بضمتَ الغائب )كما على الشكل الذم اعتمد بُ الركاية الأختَة. ففي الركايات الس  

لو كجود بُ عابٓ  يان  عن نفسها بنفسها، بدكف كاسطتو بوصفو راك ة كي تعب  خصيٌ لش  ل ( المجاؿى الركاية ات٠امسةىو اتٟاؿ بُ 

يعتب ذلك صوت جديد يضاؼ إبٔ  ن بٍى  ق ىذا ما يسميو النقاد كمنظرم الركاية الغربيتُ: الرؤية مع. كمً الركاية كلو، كت٭ق  

 مثٌل أك الراكم العليم بكل شيء.صوت الراكم ات١

ة التي تضطلع خصيٌ ف باسم الش  ات١ؤل   م إبٔ فصوؿ. كبُ بداية كل فصل يأبٌسم مقس  سمتُ ككل قً م الركاية إبٔ قً قسٌ كقد 

ات ىي: ت٤مود عزمي، كزكجو كاثرين، كالشيخ ت٭تِ، كالشيخ خصيٌ ة القياـ بسرد الأحداث الواردة فيو. كىذه الش  تٔهم  

 َُْْصابر، كالإسكندر الأكب. كىناؾ فصل كاحد اجتمعت فيو ثلبثة من ىذه الشخصيات تسرد الأحداث بتناكب.

الفراغات  سط اتٟدث. كيقتضي ىذا اللجوء إبٔ اعتماد الارتدادات الزمنية لسد  كاية بُ نقطة تتو  ؿ للر  يفتتح ات١شهد الأك 
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 َُْٓث ت٤مود عزمي عن بعثتو إبٔ الواحة.رد. فمثلب، تفتتح الركاية كمستً ىاربُ بُ النظارة ت٭د  التي يتًكها سياؽ الس  

 تأبٌ كظيفة بٍى  ب حدث البعثة. كمنٍ فة الأحداث التي تسب  و بُ حاجة إبٔ معر ت٬د نفسى  القارئى  واضح أفٌ ال فمن

لقسمتُ للركاية كبُ ىذه الاستًجاعات تتوزع بُ ا الفراغات السردية. كمن ىنا اكتشف الباحث أفٌ  الاستًجاع لسد  

 معظم فصوت٢ا.

دة، كإت٪ا تشمل تٚيع بٓ تنحصر الاستًجاعات على شخصية كاحىنا أيضان ككما سبقت ات١لبحظة بُ الركايات السابقة، 

ات التي خصيٌ كلب من الش    إبٔ أفٌ  ان ىذا راجع ف للقياـ بالسرد. كلا يستبعد أف يكوفى ات التي اختارىا ات١ؤل  خصيٌ الش  

بضمتَ ات١تكلم، كالأنا الذم يطغى ظهوره على ظهور سائر  يان تضطلع تٔهمة القياـ بالإخبار عن اتٟدث تعتب راك 

 عن خرل تعب  الفصل الذم خصص لتلك الشخصية، مع أنها تعطي فرصة لشخصيات أي  الشخصيات، على الأقل بُ

 نفسها بنفسها بُ حضورىا.

من الشخصيات الرئيسة كات١نوطة بسرد الأحداث بُ الركاية.  يبدأ الاستًجاع بشخصية ت٤مود عزمي بوصفو كاحدان 

ا تعطي صورة ذاتية تعب عن مراحل حياتو: كتكوف ت٣مل الاستًجاعات التي تٗصو ما يشبو القص الستَ ذابٌ. كم

أماـ صرعاتو اتٟياتية كتأزماتو التي صنعت حاضره. كعلى ىذا الأساس، تتكشف  –مهنتو  –تكونو  –نشأتو  –طفولتو 

ؼ تعر  ىنا ي ؼ على أسرتو كبيتها الكبتَ الذم يقع بُ حي العابدين. كمنٍ تعر  طفولتو بُ الاستًجاع الأكؿ لو: ي القارئ

ات١كانة ات١رموقة التي تٖتلها الأسرة بُ الوسط الاجتماعي الذم  على البعد الاجتماعي ت٢ذه الأسرة: أمٍ ارئ أيضان الق

 تعيش فيو. كتتكشف حالة البلد بُ آخر أياـ ات٠ديو إتٝاعيل.

اـ الطفولة الذم ت٭رص إبٔ أي   الرجوعى  . ذلك أفٌ ى الركايات بيعدان كاقعيان ضفي علعنصر الاستًجاع يي   ت٦ا سلف أفٌ كيتبتٌُ 

تها. ة كاجتماعيٌ خصيٌ ة الش  . حيث يبز من خلبؿ ذلك تارتٮيٌ ة من ت٦يزات الواقعيٌةعدٌ ميز يي ىذا العنصر التقتٍ على إبرازه 
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ى ذلك ككثتَان ما يتجل   َُْٔتصوير حياة الإنساف كالمجتمع بُ ستَكرة تطورت٫ا..."" :كمعتٌ تارتٮية الشخصية كاجتماعيتها

 للماضي البعيد.ىد الاستًجاعية بُ ات١شا

ّسابوّالمطلبّالرابع:ّالحلمّوالك

كقد  َُْٕ.الركائيرد يعتب تقنية من تقنيات الس   اتٟلمى  س. ذلك إفٌ و حوؿ اتٟلم كالكابو اىتمامى  ز ىذا ات١طلبي رك  يي 

توظيف  كيبدك للباحث أفٌ  َُْٖة بُ النص الأدبي عامة، كالنص الركائي خاصة.اتٟلم بوصفو تقنية تضفي الأدبيٌ اب الكت  

اخلي كالواقع اتٟلمي يدفعها إبٔ الانفتاح على أنظمة أمثاؿ الواقع النفسي الد   اتٟلم بُ الكتابة القصصية كالركائية معان 

اللبكاعي... كت٬علو خطابا يقبل تعدد التأكيل كالتفستَ. كتٯكٌنو "خطابان يؤسسو الواقع كاللبكاقع، الوعي كاللبكعي، 

اتٟلم كالكابوس بُ  تظهر تقنية َُْٗسأؿ الإنساف نفسو كقدره الكوب٘ كتارتٮو كانشغالو الاجتماعي كالذىتٍ."خطابا ي

ف بكثتَ من ذلك تضحية ات١ؤل   . كلا يستبعد أف يكوف مردٌ الركاية الثالثةتفي بُ متن ا تٗتٜس ركايات. معتٌ ىذا، أنه

 َُُْلو إبٔ الشعب.د ميالركاية لصابّ القص الشعبي الذم يؤك   خصائص فنٌ 

 دد:اكم ات١شارؾ بُ ىذا الص  كاية بُ حلم الراكم الثاب٘. يقوؿ الر ل الكابوس بُ الر  كيتمث  

 بٔ مرج ترعى فيو خيوؿ كثتَة ككثبتٖولت ت٤طة القطار الصغتَة إبٔ ساحة كبتَة، إ
ات٠لفيتتُ مثل الكلب كأسند من بتُ ات٠يوؿ ذئب تقدـ متٍ كشب  على ساقيو 

اب ماميتتُ على بطتٍ كراح يضغط عليها كيتطلٌع إبٌٕ بفم مفتوح كأنيالأ ساقيو
نتشلتٍ منو كأردفتٍ تُ ظهر على حصانو كادكف أف يهاتٚتٍ. لكن حس مكشوفة

فسو الذم اندفع أف أجد عمي كفريدة كأمي على رقبة اتٟصاف ن خلفو كأدىشتٍ
وداء سردابا ء السقمر راح يكب كراح يعمق كراح يفتح بُ السما للسماء ككاف فيها
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َُْ 

 

دت نفسي مرة اتٟصاف كبدأ يسبح فيو سريعا كخفيفا لكتٍ كج مدكرا منتَا نفذ منو
 ُُُْعلى قدمي كتقدـ متٍ رجل... أخرل كحيدا أمشي

ىو صعود الراكم إبٔ ذرة  ُُِْعلى حد تعبتَ غابٕ شكرم، -ؿ إبٔ كابوس الذم يتحو   -ما يطلق نافورة ىذا اتٟلم  إفٌ 

الذم  -على أمل الراكم  لأحضر فرحك كفريدة، كستكوف الأرض لنا". كيضيف حستُ ت٘نيان  الأمل: "سأعود قريبا

ىذا  أحداثى  بُ قولو: "تتزكج أنت ليلى كأتزكج أنا فريدة، كيلعب أكلادنا معا بُ اتٟديقة." يبدك أفٌ  -سيكبت فيما بعد 

بات٠وؼ بُ حدكث شيء ما بُ أسرتو. كمن  ل شعور الراكمضح ت٦ا سبق أنو يسج  الكابوس ترتبط تٔوت حستُ. كما يت  

ظ ف اتٟلم ك ك  ُُّْسيحدث. شيئان  أجل ذلك يقوؿ الراكم من قبل إنو أدرؾ ىو كأبوه منذ بداية اختلبفو مع أخيو أفٌ 

 اللوحة الد اخلية نتَي حيث إنو ُُْْ"..ىنا بوصفو أسلوبان "من أىم الأساليب التي تٖقق التًكيز لعابٓ الشخصية النفسي.

 ؼ القارئ ما تٖلم بو الش خصيٌة.الراكم؛ كمن بٍى  يعر لشخصية 

ى اتٟلم بُ الركاية الثانية داخل الاستًجاع. كصدر ذلك من ضحى عندما تستًجع للراكم تناسخ ركحها مع ركح كيتجل  

حت إيزيس أك إيسيت كما يسمى تارة. كقعت حادثة اتٟلم عندما كانت صغتَة بُ السابعة أك الثامنة من عمرىا. فت

عينيها بعد أف شعرت بأف معها كاحد بُ الغرفة. كعندما نظرت بُ النافذة بٓ تر شيئا. بٍ فجأة أصبح بدرا كاملب، فيبدك 

ضحى تشعر بأنها  ككاف اتٞو كالأشياء التي تٖيط بها حقيقية، إلا أفٌ  ُُْٓأنو ترؾ الغرفة ليتجلى ت٢ا قمرا حتى تعرفو.

كعد أف يصحبها معو بُ زكرؽ الآت٢ة ليعبا تْتَة السماء معا. كأغمضت عينيها أكستَ تٕلى ت٢ا بُ القمر ك  إيسيت كأفٌ 

 كرتٔا يذكرىا ىذا اتٟلم بوظيفتها الأسطورية كبتناسخ الأركاح بينها كأكستَ. ُُْٔكنامت ككانت سعيدة.

. كمنها . منها أحلبـ مفزعة تتلبشى تفاصيلها فور استيقاظ االركاية الرابعةالأحلبـ تتفرع بُ متن  على أفٌ  لبطل من النوـ
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سبة للنوع أحلبـ مفزعة أك ما يسمى كابوسا، تبقى تفاصيلها كاضحة بُ ذىنو. كلذا يستطيع أف ينقلها للمتلقي. كبالن  

ا بالنسبة أم   ُُْٕحفي: "أغفو قليلب فتدت٫تٍ أحلبـ أصحو منها بُ فزع دكف أف أذكر ما ىي."ؿ يقوؿ الراكم الص  الأك  

ظهر الأكؿ عندما تطارد الراكم كجو ذلك الطفل كالذم كاف نسخة نفسو مرتتُ بُ متن الركاية. يفيبز  للنوع الثاب٘

كمتى يسمح بٕ ذلك الطفل بأف عندئذ: " ماف. كيسأؿ نفسو بُ مونولوجعندما كاف صغتَا فقتَا يعيش حياة مليئة باتٟر 

"!  ُُْٖأعقد الصلح معو؟ متى يتًكتٍ لو يأبٌ النوـ

بُ اتٟلم إنو دخل بُ بهو طويل على جانبيو صفاف من الرجاؿ صلع الرؤكس، عرايا الصدكر، ي الر اكم الص حفكيرل 

ىناؾ شيئا مهما ت٬ب أف يفعلو كإف بٓ يدرؾ ت٘اما ما ىو. يصعد  يبتسموف بُ مكر كىو تٯر بينهم مسرعا، يذكر أفٌ 

أف ينقذىا.. ت٬ب أف ينقذه!  ت٬ب –يصرخ ت٤تجا  يا لكن يدا ضخمة تدفعو إبٔ أسفل.مئذنة أك برجا. يصعد جر 

يظهر شخص فوؽ  تٖوـ كتنقض فوؽ ات١ركب كالنذير. يكوف مركب صغتَ كسط أمواج عاتية كمن فوقو طيور كالنسور

ينهر الراكم قائلب تأخر الوقت! ت٭وؿ  بعصاه بطريقة آمرة. يشتَ زيا رتٝيا كبيده عصا كالصوتٞاف. صخرة عالية يرتدم

فيجرم. لا يعرؼ إف كاف ت٬رم منها أك  ة كيرل عربات إسعاؼ كثتَة مقبلة.. يسمع صرخعينيو إبٔ حيث يشتَ بعصاه.

الكابوس إنو يعاب٘ من مطاردة شيء ما، أك حادثة ما أك قوة أقول منو بكثتَ كمن أجل  كيبدك من ىذا ُُْٗ"خلفها..."

 تَ من نوع ما.على تقص بو كتعاتبواضيو أك تأن  تٔذلك تدت٫و بُ النوـ كتأتيو حلما رتٔا لتذكره 

ا عكس الركاية السابقة، ه الباشكاتب. كىذبُ شخصية سابٓ كجد   الركاية ات٠امسةاتٟلم كالكابوس بُ متن ى كيتجل  

بضمتَ  ف راكياى ل دكف غتَه. كلا يستبعد أف يكوف لاختيار ات١ؤل  بُ شخصية الراكم ات١مث   بالظهورالعنصر حيث اكتفى 

سابٓ بعد  كابوس  و. كعلى ىذا الأساس، يتجل ىحولتدكر أحداث الر كاية راكم مشارؾ  ذلك. إذ لا يوجدالغائب يد بُ 

إبٔ حادثة تٖقق العشق بينو كبتُ لبتٌ. ككاف يقلقو أنها قبل حدكث ذلك كانت تقوؿ لو ستخسره. كرتٔا ىذا الذم دفعو 
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 قوؿ الراكم العليم بكل شيء بُ ىذا الصدد:ىذا اتٟلم. ي

آف. فشرع يتلفت حولو بُ خوؼ امتداد البصر. ككاف ظمجاءت صحراء كاسعة ب
كتلهث كقفت  يعرؼ أنو ضاع منو. فجاءتو غزالة تعدككىو يبحث عن شيء ما 

ت٭دده كقالت تتمسح بو كتكلمت بصوت يعرفو كلا يستطيع أف  إبٔ جانبو كراحت
ما تبحث عنو. فقاؿ أنا أخاؼ من الساحرة التي  لو فككت سحرم سأعطيك

 َُِْكسحرت فوزية... لصحراء، كأخذت البيت من جدممتتٍ بُ ار 
د الكابوس يعبٌ عن ما يقاسيو كيعانيو سابٓ جسديا كركحيا كعقليان. الأمر الذم يومئ إبٔ كيؤك   قاؿ إفٌ كتٯكن أف يي 

 ف باتٞانب النفسي لأبطاؿ ركايتو.اىتماـ ات١ؤل  

 ينحصر على شخصية كاحدة، بل تتجلى ىذه التقنية بُ بٓ الركاية السادسةر تقنية اتٟلم كالكابوس بُ متن و ظه على أفٌ 

الأحلبـ كالكوابيس بُ ىذه الركاية كبُ الركايات الأخرل مؤشر إبٔ جانب  شخصيتي ت٤مود كزكجو كاثرين. كات١لبحظ أفٌ 

سادسة اتٟلم الأكؿ بُ الركاية ال زكيب  ُُِْعد النفسي للشخصية، كىو ات٠وؼ كالقلق كات٢لع كالصراع مع النفس.من البي 

رآل كجو نعمة  ُِِْكالأختَة بُ حلم ت٤مود. كاف حلما تٚيلب تلبشت تفاصيلو سول كجو تٚيل أيقظو مبتسما.

 استًجع أياـ الطفولة كما يوازيها من زمن الباءة. السمراء بُ اتٟلم. كردٌه ذلك إبٔ أياـ الأعياد كزمن الباءة. كمن بٍى 

 ُِّْكأسرارت٫ا ات١تبادلة. استًجع ماضيو البعيد معها: صحبتها، حكاياتها

ت١ا ت٭تويو من مشهدين مفزعتُ. رأت كجهها بُ تلك الليلة  كتٖلم كاثرين بأختها فيونا. ككاف الأصح أف يسمى كابوسان 

يتوارل "خلف قناع شفاؼ من اتٟرير تٖاكؿ أف تنزعو عنها بيديها معان، لكنها كلما حاكلت كانت تنزع كجهها نفسو، 

خر كجاءت مرة أخرل بصحبة الإسكندر الأكب. كقد اعتاد أف يزكرىا ىو الآ ُِْْالقناع."يصبح كات١طاط كلما شدت 

بب بُ غضبو ىو غلطتها. بٍ رأت فيونا تٖتضنو كتٖملو كأنو السٌ  ليلة بوجو غاضب، إلا إفٌ بُ الأياـ الأختَة. زارىا بُ 

                                 
 .ُّْ. ص. كاحة الغركبـ. ََِٔبهاء طاىر.  َُِْ
 .َُٓص.  .بُ الأدب اتٟديث كنقده: عرض كتوثيق كتطبيقـ. ََِٗق/َُّْالدين سليم خطيب.  عماد ُُِْ
 .ّٖ. ص. كاحة الغركبـ. ََِٔبهاء طاىر.  ُِِْ
 .ّٖت١صدر نفسو. ص. ا ُِّْ
 .َُْات١صدر نفسو. ص.  ُِْْ



 

َْْ 

 

وع غزيرة. بٍ أيقظها زكجها ت٤مود كىو طفل يبكي. كت١ا اقتًبت منهما كجدت طفلبن من رخاـ كبُ عينيو اتٟجريتتُ دم

 ىكذا انتهى كابوسها الذم يتعلق بالإسكندر الأكب كأختها فيونا. ُِْٓيسأت٢ا: "ت١اذا تصرختُ؟"

تغيتَ بُ سياؽ السرد الوصفي، ككسر حدتو، تقنية سردية تعتمد للالرؤيا ات١نامية: ىو  - اتٟلمى  أفٌ  كيرل حلمي القاعود:

كسائل البناء الدرامي تعويضا عن قسوة الواقع كجهامتو، أك ت٘هيدا ت١ا سيحدث من كقائع فضلب عن كونو كسيلة من "

كانت تٖتاج إبٔ ت٥اطبة ركح الإسكندر فنفذت نصيحة ل ما يذىب إليو الناقد: حلم كاثرين.  الذم تٯث  ك  ُِْٔالركاية..."

 .، ليلتتُبوس مرتتُاب بٓ تذكر اتٝو. كبعد أف نادتو بهذه الطريقة، أتاىا بُ كاعن ذلك بُ كتى 

 فها، جاء تٯتطي حصانان أسود ت٭لقبُ الليلة الأكبٔ جاءب٘ بصورتو ات١نشورة التي أعر 
 فجأة ت٨وم كىو ينقض علي  أبيضتُ بٍ اندفع يهبط بُ الفضاء بسرعة تّناحتُ 

 الثانية أرعبتٍ أيضان حتُ جاءب٘ سيفان بٓ أر مثل طولو، فصرخت. كبُ الليلةمشهران 
 . سألتو بٓ فعلتمليكة كشعره الأشقر مضفور مثل ضفائرىا الكثتَةكلو ملبمح 

 تتحرؾ كتتلول كتتحوؿ إبٔ ثعابتُ ىذا؟ فضحك بينما أخذت تلك الضفائر
 ُِْٕبدأت تزحف ت٨وم كتلتف حوؿ جسدم، فصحوت أيضان كأنا أصرخ.

ت١وت كالعقاب على كاثرين أك اسكندر صارت منذرة بركح الإ كبعد إمعاف النظر بُ ىذين الكابوستُ، تٯكن القوؿ بأفٌ 

لكابوس الثاب٘ عندما تتحوؿ ضفائر الإسكندر إبٔ ثعابتُ ن تّوارىا ت٤مود أك فيونا. يتبتٌُ ذلك بشكل أكضح بُ اذيٍ لال

تقتًب من ات١رأة ت٬علها )الثعابتُ( لثعابتُ ات١قتًف با يبدك أفٌ الوصفى  بٍى   كمنٍ كتلتف حوؿ جسدىا.  تزحف ت٨و كاثرين

  ُِْٖية. "كالإيرينيات اليونانيات ىن آليات الثأر اللبئي يتحوؿ شعرىن إبٔ أفاع ملتوية منذرة بات١وت كالعقاب..."الإيرين

، عن ىنا يعتمد استباقان  اتٟلمى  إفٌ  ذلكالأرض.  عندما تبتلعوحلم ت٤مود كت٦ا يتصل تٔا يذىب إليو حلمي بُ اتٟلم: 

ت٭لم تٔليكة تدفع صدره تّريدة  .لأرض لو حينما يهدـ معبد أـ عبيدةطريق غتَ مباشر، ت١ا سيحدث ﵀مود من ابتلبع ا

                                 
 .َُْ. ص. كاحة الغركبـ. ََِٔبهاء طاىر.  ُِْٓ
 .ُْٔص.  الواقعية الإسلبمية بُ ركايات ت٧يب الكيلبب٘: دراسة كنقد.ـ. ُْٗٗق/ُُْٓت٤مد القاعود.  حلمي ُِْٔ
 .ُُْ. ص. كاحة الغركبـ. ََِٔبهاء طاىر.  ُِْٕ
 .ِْٓص.  تُ: قراءة بُ ركاية خالتي صفية كالدير"."الكتابة كاتٟن ـ.ُِٗٗبدكم.  ت٤مد ُِْٖ



 

َْٓ 

 

فبعد استًجاع حدث نعي أـ ت٤مود لالة. كيأبٌ حلم آخر تٔثل ىذه الد   ُِْٗسعف تْجم ت٩لة كتطفره بُ الأرض.

د ت٘ت. كالأفضل أف اتٞنازة ق كإرسالو برقية إبٔ أخيو ليخبه عن النعي، ردٌ عليو الأخ بأنو لا فائدة بُ حضوره ما داـ أفٌ 

 صدقة على ركح ات١رحومة.توزع مصاريف سفره 

تبقى الآف الإشارة إبٔ قدرة اتٟلم كالكابوس بُ إضفاء بعد كاقعي نقدم على الركايات ات١دركسة. كبالنسبة ت٢ذه النقطة 

لك قد عد  ككذ َُّْاخلية للتكوين النفسي للئنساف.تٯكن القوؿ إنو قد كشف الأدب الواقعي النقدم الأبعاد الد  

كمن ىنا يفهم اىتماـ الكاتب بتوظيف اتٟلم  ُُّْبيتًكؼ اتٟلم من الأبعاد الداخليٌة الفع الة للتكوين النفسي.

كالكابوس بوصفهما تقنية فنية سردية ت٭رص من خلبت٢ما على التصوير الركحي لأبطالو. كما يضيف إبٔ ذلك توضيحان 

 حينان آخر. ،ت١ا يقاسونو كيعانوف منو جسديان  لامهم كمعاناتهم الركحية حينان، كتفصيلبن لآً 

 الركائي الًتفت عب اتٟلم كالكابوس إبٔ ات٠صائص الركحية كات١عاناة الركحية للؤبطاؿ. ذلك أفٌ  كيبدك بُ ىذا الصدد أفٌ 

سٌد كيتج ُِّْ"التحليل النفسي يكاد يكوف الشرط الأساسي كاتٞوىرم لعمق التصوير الواقعي للئنساف." بهاء لاحظ أفٌ 

التي أشار  الركاية الثالثةصدل ىذه ات١لبحظة بُ استغلبؿ الراكم ىذا اتٞانب الداخلي للئنساف بُ كل الركايات ما عدا 

كاتبها أضحى بات٠صائص الفنية اتٞمالية لنص ركايتو ىذه من أجل الانتماء إبٔ القص   سيد البحراكم إبٔ أفٌ 

خارجي لا داخلي، ت٦ا يضعف قوة تلك  للركاية الثالثةكلذا معظم التصوير للشخصيات الرئيسة  ُّّْالشعبي.

ات داخليان من خلبؿ رصد ملبت٤ها خصيٌ الراكم ات١مسرىح ت٭اكؿ أف يوحي تٔا تنطوم عليو الش   ات فنيان، مع أفٌ خصيٌ الش  

 ات.خصيٌ ات٠ارجية كما ىو دأبو بُ سائر الركايات عند عرض اتٟوارات التي تٕرم بتُ الش  

دا: الكابوس بطريقة تلفت الأنظار بُ أربع ركايات: الركايات كلها ما ع كثرة ىنا إبٔ نقطة مهمة كىيكتٕدر الإشارة 

                                 
 .َِّ. ص. كاحة الغركبـ. ََِٔبهاء طاىر.  ُِْٗ
 .ّّٓص.  مذاىب الأدب: معابٓ كانعكاسات: الكلبسكية. الركمانتكية. الواقعية.ـ. ُْٖٗالأيوبي.  ياستُ َُّْ
 .ّٓص.  .الواقعية النقدية بُ الأدبـ. َُِِبيتًكؼ.  س. ُُّْ
 .ُٕٖات١رجع نفسو. ص.  ُِّْ
 .َٖ. ص. الأنواع النثرية بُ الأدب العربي ات١عاصر ملبمح كأجياؿـ. ََِّسيد البحراكم.  ُّّْ



 

َْٔ 

 

البحراكم حوؿ ات٠صائص الناقد ات١صرم: الثانية من أم حلم أك كابوس تعليل  خلو  الباحث ل . كيعل  الثالثةك  الركاية الثانية

ف أضحى بكثتَ من خصائصو الفنية التي تٕلت بُ أعمالو ات١ؤل   بٔ أفٌ ة. أشار البحراكم إة بُ أعماؿ بهاء الأدبيٌ الفنيٌ 

فيمكن  الركاية الثانيةا بالنسبة لقلة كركد اتٟلم كالكابوس بُ أم   ُّْْ.السابقة. كقد فعل ذلك لصابّ القص الشعبي

رد بُ سياؽ الس   الذم يكوف دالان اكتفى بالقليل الذم أكرده ك لذا   .لئكثارل فنيان  مبران ير بٓ  الكاتبى  الإقداـ بالقوؿ بأفٌ 

 .ة التي يصدر منهاخصيٌ كموقف الش  

د بُ كثرة اتٟلم كالكابوس فيها. كتٗتلف بُ عدد اتٟات١تُ كالذين تٖف بهم الكوابيس. الركايات الأربع تكاد تتوح    إفٌ بٍي 

يد از تىا الأحلبـ كالكوابيس. كيعندظهر ىي الوحيدة التي ت اخليد  شخصية الراكم ال يبدك أفٌ  رابعةكال الركاية الأكبٔففي 

يكاد  كالكابوس اتٟلمى  . لكنٌ الركاية السادسةكيرتقي العدد إبٔ الثلبثة بُ  .الركاية ات٠امسةبُ  تُعدد إبٔ شخصيتال

. للمعاناة الركحية للشخصية اكمدل تٕسيدت٫ تفاظ بدرجة العمق لدراميتهمامع الاح لالة بُ الركايات كلهابُ الد   افيتفق

 لكابوس، أك شخصية قريبة منها،إبٔ ما سيحدث للشخصية التي يصدر منها اتٟلم أك ا افما يشتَ  إنو كثتَان  ذلك

 ُّْٓ.ادسةالركاية الس  حسبما أكمئ بُ الكابوس الذم يرل ت٤مود نفسو كالتًاب تبتلعو بُ 

 تحتٌماح بتُ ضحى كإيسيت أك إيزيس. كت. فهو يعرض تناسخ الأرك انيةالركاية الث  بُ  أسطوريان  يكتسب بعدان  اتٟلم لكنٌ 

ما تعاب٘ من ات٠وؼ، أك تٗاؼ من حدكث شيء معتُ بُ  ات التي تبز فيها الكوابيس كثتَان الشخصي   ىنا إبٔ أفٌ  تٯاءةالإ

الركاية ، كما كاف شأف لبتٌ كسابٓ كالباشكاتب بُ د اتٟبيب أك الأحبةفقٍ  كتٯكن أف يكوف ذلك الشيء ىوحياتها، 

ييلفت ، أك فتًتٕف أك يرتٕف عضو من أعضاء جسمها ىا الكاتب بُ حاؿ كونها تشعر بالبدصور ي . كلذاات٠امسة

 ُّْٔ. ذلك ات٠وؼإبٔ جو بارد إشارة إبٔنظرىا 

تستوظفها،  ة التية كالثانويٌ  امتدادان لذىن الشخصيات الرئيسف تعتبة التي يعتمدىا ات١ؤل  رديٌ التقنيات الس   أفٌ  كيلبحظ

                                 
 .َٖ. ص. الأنواع النثرية بُ الأدب العربي ات١عاصر ملبمح كأجياؿـ. ََِّسيد البحراكم.  ُّْْ
 .َِّ. ص. كاحة الغركبـ. ََِٔبهاء طاىر.  ُّْٓ
 .ُُٗ، ُُْ، ُّٔ، ُّٓ، ُِّ، ُِٓ، َُُ، ٖٓ، ٖٕ ،ْْ، ِّ. ص. نقطة النورـ. ََُِبهاء طاىر.  ُّْٔ



 

َْٕ 

 

ذكرياتها بُ ات١اضي كأحلبمها بُ اتٟاضر، كآمات٢ا بُ ات١ستقبل. كتتشكل ىذه ات١شك لبت نتيجة لا شعورىا ك كشعورىا ك 

، كالتزاـ كل ركاتو الركاية السادسةبُ الكثتَة الاستًجاعات اضي كاتٟاضر. كيشهد على ذلك ت٘زؽ الشخصية بتُ ات١

ق بُ تصوير ات١عاناة السردية ات١عتمدة بُ الركايات ات١دركسة تعم   التقنيات بتوظيف ىذه التقنية السردية. كمن ىنا يبدك أفٌ 

 تٖرص الواقعيةتصوير ات١عاناة الركحية النفسية للبطل الركائي ت٦ا  طاىر. كقد سبق أف أكمئ إبٔ أفٌ  ءالركحية لأبطاؿ بها

 ُّْٕتصويره. على

في ىيمنة الضمتَ التقليدم النمطي، ضمتَ ا فٌ بٍ إ ة بُ خصيٌ بز الش  لغائب: "ىو". كمقابل ذلك تي التقنيات السردية تٗي

 أنت"، كضمتَ الغائب: "ىو". كتٯكن القوؿ بأفٌ "م: "أنا"، كضمتَ ات١خاطب: سياؽ ثلبثة ضمائر أساسيٌة: ضمتَ ات١تكل  

 م الذم يعتمده الركائي بُ تٜس ركايات من بتُ الركايات الست التيالضمتَ الأختَ يكاد تٮتفي مقابل ضمتَ ات١تكل  

بُ ىذه الركايات لا يعتمد القارئ على الراكم العليم بكل شيء بُ معرفة الشخصية الركائيٌة، كإت٪ا يعتمد  فإذان تيدرس. 

على الشخصية نفسها. لأنها "ىي التي ت٘ارس عملية ات٠طاب اللغوم نفسو، كما أنها ىي التي ت٘لؤ ات١ساحة النصٌيٌة، كىي 

 ُّْٖغتَ مباشر إبٔ استثارة تٝع القارئ كذىنو كشعوره." إبٔ جانب ذلك تتجو مباشرة أك بطريق

ّحوارالمبحثّالثالث:ّال

اتٟوار  توظيف إتقاف الكاتب بُاتٟوار بُ الركايات ات١دركسة. كستحاكؿ ات١ناقشة استكشاؼ مدل يناقش ىذا ات١بحث 

ت٢دؼ يهتمٌ ىذا ات١بحث راسة. كمن أجل تٖقيق ىذا اكائية ت٤ل الد  الواقعي النقدم بُ النصوص الر   عدى البي  ضفيث يي يتْ

 بهذه القضية الفنية السردية التي تعتب من أىم قضايا السرد، حيثي تقف تّانب السرد، أك تكوف جزءن منو. ذلك أفٌ 

كإضافة إبٔ اخلي. كينقسم اتٟوار إبٔ قسمتُ: اتٟوار ات٠ارجي كاتٟوار الد   ُّْٗرد.بُ الس   اتٟوار ييشك ل جزءن أساسيان 

ع إبٔ فرعتُ بُ الركايات ات١دركسة، كت٫ا عنصر اتٟوار يتفرٌ  بُ برنامج أتلبس بٌ أمٍ أفٌ  ة التحليلذلك قد أظهرت نتيج
                                 

 .ّٓص.  .الواقعية النقدية بُ الأدبـ. َُِِبيتًكؼ.  س. ُّْٕ
 .َِْ. ص. بناء الشخصية الرئيسية بُ ركايات ت٧يب ت٤فوظـ. ُٖٔٗبدرم عثماف.  ُّْٖ
 .َّٕ. ص. در ت٪وذجا: دراسة تطبيقيةالأصالة كالتغريب بُ الركاية العربية: ركايات حيدر حيـ. َُُِق/ ُِّْأتٝاء أتٛد معيكل.  ُّْٗ



 

َْٖ 

 

النمطاف اللذاف قسما اتٟوار إليهما كما أشتَ قبل قليل. كمن ىنا يتناكؿ ىذا ات١بحث ىذين العنصرين أك النمطتُ 

 ات١طلب بُ خلي أك ما يسمى ات١ونولوجاش اتٟوار الد  للحوار. يتناكؿ الباحث بُ ات١طلب الأكؿ اتٟوار ات٠ارجي، كيناق

 ح ما سبق تناكلو كالآبٌ:ليوض   18 يالثاب٘. كيأبٌ الرسم التوضيح

 
 : اتٟوار كمكوٌناتوُٖالرسم التوضيحي 

لدراسة. كيتشكٌل اتٟوار من اتٟوار اتٟوار بوصفو ت٤وران من ا﵀اكر التي تناقش بُ ىذه ا 18يعرض الرسم التوضيحي 

كما أفٌ السهم ات١نبطح بتُ العنصرين يشتَ إبٔ التشابو بينهما؛ ذلك أفٌ كلٌب منهما حوار. إلا   اخلي.ات٠ارجي كاتٟوار الد  

خصيٌة اخلي بُ كوف الأكؿ ت٭تاج إبٔ شخصيتتُ فأكثر. بينما ت٭تاج الثاب٘ إبٔ شأفٌ اتٟوار ات٠ارجي تٮتلف عن اتٟوار الد  

 كاحدة لإبرازه.

: ثاب٘لالعنصر ا ات١بحث: اتٟوار، يبدك أفٌ الداخلي، بُ ىذا  العنصرين السابقتُ: اتٟوار ات٠ارجي كاتٟوار بتُكعند ات١قارنة 

كيليو  245بُ الركايات ات١دركسة؛ حيث بلغ عدد ات١قاطع النصية اخلي جاءت الاقتباسات التي تشتَ إليو كثتَة اتٟوار الد  

ح ما كيأبٌ جدكؿ ات١قارنة ليوض   َُْْ.215: اتٟوار ات٠ارجي؛ فقد بلغ عدد ات١قاطع النصية ات١شتَة إليو: اتٟر الأكؿرمز ال

 بٌ:سبقت الإشارة إليو كالآ

 : ت٤ور اتٟوار11اتٞدكؿ 

                                 
 جوع إبٔ ات١طلبتُ الآتتُ بُ ىذا ات١بحث.للبطلبع على أمثلة اتٟوار بنوعيو، تٯكن الرُّ  َُْْ



 

َْٗ 

 

 
 مؤشرات اتٞدكؿ:

P1 الركاية الأكبٔ: شرؽ النخيل 
P2 الركاية الثانية: قالت ضحى 
P3 الركاية الثالثة: خالتي صفية كالدير 
P4 الركاية الرابعة: اتٟب بُ ات١نفى 
P5 الركاية ات٠امسة: نقطة النور 
P6 الركاية السادسة: كاحة الغركب 

كالركاية السادسة فازت بأعلى نسبة  ؛لبقتباسات لظاىرة اتٟوار الداخليأعلى نسبة لأفٌ الركاية ات٠امسة سج لت  يلبحظ

اختيار الراكم العابٓ بكل بُ الركاية ات٠امسة . كمن أسباب كثرة كركد اتٟوار الداخلي لظاىرة اتٟوار ات٠ارجي للبقتباسات

للقارئ حوارات  شيء. ىذا الاختيار منح الراكم قدرة على التنقل من شخصية إبٔ أخرل. كبذلك استطاع أف ينقلى 

جم اتٟساعد كالدكتور شوكت، كالدكتورة صفاء. كقد ست شخصيات: سابٓ، كلبتٌ، كالباشكاتب، كفوزية، داخلية لً 

كما أفٌ لاختيار ات١ؤل ف تعدد الركاة يد بُ كثرة الإشارات إبٔ   أيضان. بُ كثرة الإشارات إبٔ اتٟوار الداخلي لركايةالكبتَ ل

بيت ت٤مود عبد الشيوخ ك  / ع بتُ الشخصيات بُ ت٣لس الأجوادتٯث ل التجمُّ ك  اتٟوار ات٠ارجي بُ الركاية السادسة.

 ُُْْلركاية السادسة.اتٟوارات ات٠ارجية بُ ابعض عنو  الذم عب  الظاىر ات١أمور اتٞانب الاجتماعي 

كمن أسباب  كيلبحظ أفٌ الركاية الثالثة أظهرت أدبٗ نسبة للبقتباسات التي تشتَ إبٔ حضور اتٟوار ات٠ارجي كالداخلي.

أضف إبٔ ذلك أفٌ  ُِْْكاف اىتمامها على القص كالسرد.  ذلك أفٌ طابع القص الشعبي غلب على الركاية؛ أم

                                 
 .َِِ، ُٖٔ-ُٔٔ. ص. كاحة الغركبـ. ََِٔبهاء طاىر.  ُُْْ
 .َٖ. ص. الأنواع النثرية بُ الأدب العربي ات١عاصر: أجياؿ كملبمحـ. ََِّسيد البحراكم.  ُِْْ



 

َُْ 

 

صحيح أفٌ توظيف اتٟوار الداخلي  ة التي ت٘ث ل اتٟوار الداخلي شخصية كاحدة فقط، شخصية الراكم الطفل.الشخصي  

بُ الركاية  بُ الركاية الأكبٔ كالثانية كالثالثة كذلك اقتصر على الراكم ات١شارؾ فقط، لكنٌ تركيز الراكم الطفل على السرد

صفحة مع مقدمة  ُِْبٍي إفٌ الركاية ت٢ا حجم صغتَ، فهي بُ حدكد  الثالثة جعلو يقلل من توظيف اتٟوار الداخلي.

 للستَة الذاتية للكاتب.

ّالمطلبّالأول:ّالحوارّالخارجي

يسمى اتٟوار مط الأكؿ للحوار بُ اتٟوار ات٠ارجي. كيقصد بو حوار تتحدث بو شخصيتاف. كىو الذم ل الن  يتمث  

اتٞماعي. كمن  ات٠ارجي كىناؾ حوار ت٬رم بتُ أكثر من شخصيتتُ. فذلك الذم يسمى اتٟوار ُّْْات٠ارجي الثنائي.

عد كاقعي للشخصية كاتٟدث كات١وقف. كيقوـ اتٟوار بأداء ىذه الوظيفة الفنية عندما يكوف كظائف كلب النوعتُ إضفاء بي 

إذ إنو يؤس س على رد فعل سريع  ؛يقتًب ىذا النمط من اتٟوار من ا﵀ادثة اليوميةمغزل أك غاية فكرية. ك  أم   نٍ ت٣ردان مً 

ف كعميق بُ مسألة فكرية أك إجابة سهلة، أك تبادؿ كلمات لا تٖتمل التأكيل ات١تعدد. كما لا يظهر منها موقف مكث  

 ُْْْة أك عاطفية.ة أك سياسيٌ أك اجتماعيٌ 

الركاية ة التي ترسم كاقعية اتٟوار دكف أف يكوف ت٢ا غرض رمزم بُ متن ادثة اليوميٌ  عن ا﵀كيلبحظ مثل ىذا اتٟوار ات١عب  

أبيو من  نٍ جاء مً  خطابان  بُ حوار ثنائي دار بتُ الراكم ات١شارؾ كليلى حبيبتو. ذىب الراكم إبٔ الكلية كاستلم   الأكبٔ

 ؿ الراكم أثناء تبادلو اتٟوار معها:بعد برىة. كيقو  ات١كتبة تٖت ت٩لة. جاءت ليلىالقرية كراح يقرأه خلف 

قتنعي بذلك يا ليلى أنا لا أنا لا أستحق أف تهتمي بي. ت٬ب أف ت -
 إنساف. أف يهتم بي أستحق

الذم حدث؟ كنت تقرأ. كنت  كلكن ت١اذا؟ ت١اذا؟ كنت شيئا آخر فما -
ف لا أستطيع اتٟياة الكتب التي تٖبها حتى صرت الآعلى أف أقرأ  ترغمتٍ

 كالآف أنت نفسك لا تقرأ. ت١اذا؟ ةبدكف القراء

                                 
 .ِْٗص.  جامعة أـ درماف الإسلبمية.دكتوراه(. رسالة ) ".البناء الركائي عند زينب بليل"ت.  أتٛد عبد المجيد. د. يدةتٛ ُّْْ
 .ُُـ. "الواقعية بُ ركايات ت٧يب ت٤فوظ ركاية متَامار أت٪وذجا". ص. َُِْديسمب  ِٗ ات١ركابٌ. عمار أتٛد ُْْْ



 

ُُْ 

 

 دقولتُ ىذا. أخجل من نفسي تٔجر كفى يا ليلى. أخجل من نفسي حتُ ت    
 أنا لا أستحق اىتمامك. أراؾ. قلت لك أف
 كما فائدة ىذا الكلبـ؟ ليتو كاف يفيد. قل بٕ ما الذم سيحدث لنا؟ -

 بُ ىذا العاـ سوؼ تتخرجتُ. سوؼ تعيشتُ حياتك، كسوؼ تنسينتٍ. -

 غتَ أنت؟ كت١اذا تغتَت أصلب؟ كماكت١اذا بٓ أنسك بُ أربع سنتُ؟ كت١اذا لا تت -
 ُْْٓحدث؟... الذم

رت بُ بُ ت٣رل حياتها. كما أث   ة كموقفها الدرامي تٕاه حادثة أثرت كثتَان خصيٌ ـ الش  يقد   ات١قطع اتٟوارم ىذا كيبدك أفٌ 

ات التي تربط بها علبقات متنوعة كت٥تلفة ات١ستويات الشخصيٌ ة مع سائر ة كالأكادتٯيٌ الاجتماعيٌ ك ة يٌ علبقاتها العاطف

صفات  كاية. كيبدك بُ مثل ىذه القطعة اتٟوارية أفٌ كالدرجات. كقد كرد ىذا اتٟوار الرشيق اتٟيوم بُ اتٞزء الأكؿ للر  

 ُْْٔتٝعية.اـ صورة صوتية أم القارئى  ات١تحدثتُ كأحوات٢ما الظرفية ات١كانية اختفت لتبز أصواتهم تْيث تٯكن أف يقاؿ إفٌ 

 ة بُ حياتهما. فما تٯس اتٟبيب، تٯس اتٟبيبة.ة مهمٌ الشخصيتتُ تتعرض لقضيٌ  كما أفٌ 

رة اتٟدثية التي على اتٞزء اتٟدثي أك الصو  عد كاقعيمهمان بُ إضفاء بي  دكران  موار يؤد  اتٟ كيلبحظ إضافة على ما سبق أفٌ 

عد النفسي دث كتعميقو. كيرسم حالة الشخصيتتُ، أك بالأحرل البي بُ تطوير اتٟ مهمان  دكران  يرتٝها. كما يؤد م

الراكم ات١مسرىح يعاب٘ من مأساة  للشخصيتتُ، ما تعاب٘ منو كما يقض مضجعها كت٫ومها كآلامها. فيظهر من اتٟوار أفٌ 

ن حقيقة ما جعلو يتغتٌَ قلق حبيبتو كصديقتو ليلى، فيتًؾ ذلك لنفسو كلا تٮبىا عغتٌَت ت٣رل حياتو. لكنو لا يريد أف يي 

من شخصية تهتم بالقراءة كالكتابة كملبزمة ات١كتبة كحضور ا﵀اضرات إبْ، إبٔ شخصية لا تهتم بشيء إلا الضحك 

 لتدختُ كما إبٔ ذلك.كالشرب كا

أف تهتمي إبٔ الأسوأ يقوؿ ت٢ا: "لا أعرؼ." ك"لا أستحق  ىتمامان كرغبة بُ معرفة سبب تغتٌَ الراكماليلى كعندما تيبدم 

ة رد، حسب النظرة الواقعيٌ من رتابة الس   ف اتٟواري م. كإضافة إبٔ ذلك تٮف  بي." كبذلك يتبتٌُ ت٢ا أنو لا يريد أف يتكل  

                                 
 .ُُ-َُ. ص. شرؽ النخيلـ. ُٖٓٗبهاء طاىر.  ُْْٓ
 .ُّ. ص. بناء الشخصية الرئيسية بُ ركايات ت٧يب ت٤فوظـ. ُٖٔٗبدرم عثماف.  ُْْٔ



 

ُِْ 

 

كذلك ييبز اتٟوار كعي شخصية الراكم ات١مث ل بإحباط أملها كميلها إبٔ اليأس. كإحباط الأمل كاليأس   ُْْٕللحوار.

 ة.ة النقديٌ الواقعيٌ  م ىو ت٤ور من ت٤اكرف من عناصر الاغتًاب الذعنصرا

لة بُ كيردًي حوار آخر، رشيق حيوم ت٤فو باتٟركة. كذلك عندما يتعرض الركائي لإبراز اضطراب العلبقات الإنسانية ات١تمث  

 تدىور العلبقات بتُ الشخصيات كالقهر الاجتماعي الذم تٯارسو الآخر، العدك اللدكد. بُ ىذه ات١رة جاء عم الراكم

. كيلبحظ أفٌ الراكم ات١شارؾ إبٔ بيت أخيو ليناقشا موضوع قطعة الأرض التي يريد أكلاد اتٟاج صادؽ أخذىا منو قهران 

 ُْْٖ.اتٟوار لا تٯلك أف يشارؾ بُ ذلك

 وارى لا ينقل اتٟ ل بُ نقل ا﵀ادثة التي تدكر بتُ الشخصيتتُ: فهوميزة الراكم ات١مث   ذلك اتٟوار ات٠ارجي الثنائيضح بُ يت  ك 

كما يهيأ لدخوؿ   تٝعت أبي يقوؿ بُ صوت ضعيف".: "ُْْٗ"حبة لوات ات١صنفعالالاا كحده فحسب، "بل ينقل أيضان 

الراكم يريد أف  كالد شخصية عم الراكم بُ عابٓ الركاية. كيبز مدل تدىور العلبقات الإنسانية بتُ الشقيقتُ بدرجة أفٌ 

الراكم من  دُّ الأرض لشقيقو كقد أصلحها كالده، جى  قطعةى  فتو بأفٌ مع معر  ،يقف تّانب الأشرار، أكلاد اتٟاج صادؽ

. كقد قهران  عم الراكم أخذ أكلاد اتٟاج صادؽ أرضل بُ إرادة لم الاجتماعي ات١تمث  القهر كالظُّ  ظهر اتٟواري يي ك  َُْٓالعدـ.

بٍي إفٌ  راسة.موضع بُ ىذه الد  ل بُ مقتل عم الراكم كابن عمو كما أشتَ بُ أكثر من تتمث   ىذا إبٔ مأساةو  ل كلُّ أد  

 ُُْٓللشخصيتتُ اللتتُ تتبادلانو. يعطي حضوران ت٦يزان  اتٟوارى 

ة اتٟوار دكف أف يكوف لو غرض فكرم أك رمزم بُ ر كاقعيٌ ة التي تصوٌ  عن ا﵀ادثة اليوميٌ اتٟوار ات٠ارجي ات١عب  كيتجل ى 

وة ل كضحى بُ طريقهما للذىاب إبٔ مقهى لتناكؿ القهاكم ات١مث  الركاية الثانية بُ الفصل الثاب٘ بُ ت٤اكرة دارت بتُ الر 

                                 
ت٣لة أتْاث كلية التًبية ـ. "اتٟوار بُ القصة القرآنية: قصة موسى )عليو السلبـ( أت٪وذجا". ََِٖنبهاف حسوف السعدكف. كيوسف سليماف الطحاف.  ُْْٕ

 .ُُٖص. (: يوليو. ْ. عدد )ٕ. جامعة ات١وصل: د. ف. ج. الأساسية
 .ُّ-َّ. ص. شرؽ النخيلـ. ُٖٓٗبهاء طاىر.  ُْْٖ
 .ُٔـ. "جوانب من شعرية الركاية: دراسة تطبيقية على ركاية "اتٟب بُ ات١نفى" لبهاء طاىر." ص. ُٕٗٗصبة.  أتٛد ُْْٗ
 .ٓٓ. ص. شرؽ النخيلـ. ُٖٓٗبهاء طاىر.  َُْٓ
". )رسالة ات١اجستتَ(. –ركاية العتُ الثالثة تٞيب مونسي أت٪وذجا  –ر كاية اتٞزائرية ـ. "التشكيل اتٟوارم بُ الَُِٕ/َُِٔسهاـ سليماف كمهدية عابد.  ُُْٓ

 .ُُجامعة اتٞلببٕ بونعامة. ص. 



 

ُّْ 

 

 بُ فسحة الغداء. يقوؿ الراكم:

 ت١اذا بٓ تتزكج حتى الآف؟ ىل أختك ىي السبب؟ سألتتٍ ضحى
 أختاف لا كاحدة. بٓ يبق ت٢ما بُ الدنيا غتَم. -

 ككم عمرؾ؟ -

 ستة كثلبثوف. -

 مثل زكجي تقريبا. -

 أنا فأصغر منكما بكثتَ. أما –بٍ رفعت أصبعها كىي تبتسم 
ُِْٓككانت تبدك بالفعل دكف الثلبثتُ.

 

كمن خلبؿ  تٮاطب الراكم تٝتَتو، كما تسألو عن بعض الأسئلة كىو ت٬يب. أنو السابق اتٟوار ات٠ارجيمن  كات١لبحظ

 خارجيو  عدو على بي ؼ القارئ يتعر  حيث  ُّْٓ.ؼتظهر إحدل كظائفو: التٌعرُّ  شكل السُّؤاؿ كاتٞواب الذم يتخذه اتٟوار

ا﵀ادثة ليست مطردة كلا زائدة بُ سياؽ الأحداث كتسلسلها. إذ  على أفٌ  للراكم ات١مث ل، أمٍ أفٌ عمره ستة كثلبثوف.

إنها تسجل كترسم جانبا من جوانب شخصيتو النفسية. فمسألة عدـ زكاجو بُ تلك ات١رحلة من حياتو ت٢ا علبقة بزىد 

 قية لأنو خاف زميلو كصديقو حابً.التً مرتبو، كلذلك علبقة بعدـ تٛاستو بُ 

. كقد مع الطلبب كالعيم اؿ ف فيهاجاتٮر  ات١ظاىرات التي كاناأثناء إحدل  ما، يومان الراكم تٟابً  حدثي خيانة حدثى كقد 

يدعو  ؤاؿ. فطبيعي أفٍ ب بأنو بٓ يسأؿ نفسو ىذا السٌ اعد إت٘اـ زكاج أختيو؛ فأجسألتو ضحى فيما بعد عن ماذا يفعل بى 

بُ السادسة كالثلبثتُ من عمره كبٓ يكن لديو تٗطيط عن ما سيفعل بُ  ان فموظ  الراكم ساؤؿ: كيف يكوف ىذا إبٔ الت  

د عدـ تٛاستو أك طمعو بُ الأشياء يؤك   ىذا مستقبلو؟ ت١اذا بٓ يكن لديو أم برنامج بعد زكاج أختيو؟ فلب شك أفٌ 

 ُْْٓكالذم يكوف مصدره خيانتو لزميلو كصديقو حابً.

الأكؿ ت٢ا لا ت٭توم على حوار متمثل أماـ القارئ بصورة  اتٞزءى  ح متن الركاية الثالثة أفٌ كقد اكتشف الباحث بعد تصفُّ 

حيوية رشيقة. إذ غلب على ذلك اتٞزء ات١سمى: ات١قدس بشام طابع القص الشعبي، حيث كاف الاىتماـ على القص 

                                 
 .ِْ. ص. ضحى التقـ. ُٖٓٗبهاء طاىر.  ُِْٓ
 .ُِِ(: مايو. ص. ِ+ُعدد ) .ٖ. القاىرة: ات٢يئة ات١صريةٌ العامة للكتٌاب. ج. فصوؿـ. "متَامار أك جدؿ السرد كاتٟوار." ُٖٗٗت٤مد اسويربٌ.  ُّْٓ
 .ْٕ. ص. قالت ضحىـ. ُٖٓٗطاىر.  بهاء ُْْٓ
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فطغى  ُْٓٓلصابّ القص الشعبي.للركاية فنية الصائص ات٠ن توظيف استغتٌ ع فى ات١ؤل   كالسرد. كقد أشتَ من قبل أفٌ 

صوت الراكم الطفل ات١شارؾ على سائر الأصوات. فكاد اتٟوار تٮتفي ت٘اما فيو، اللهم إلا بعض تٚل قصتَة مبثوثة بُ 

 م منو.مقطع سرد راسة عن الاستشهاد بأم  ثنايا ذلك اتٞزء بُ سطر أك أقل من سطر. كمن أجل ذلك استغنت الد  

ظهر حوار خارجي بتُ كالد الراكم الطفل كحربي كالبك القنصل. خالتي صفية فقد ف ا بُ اتٞزء الثاب٘ الذم تٝاه ات١ؤل  أم  

يقوؿ حدث ذلك عندما صاحب الثاب٘ الثالث لطلب يد صفية. فاجأ كالد الراكم ىذا ات١وضوع فسكت مندىشا. ف

 الراكم الطفل بُ ىذا الصدد:

ؼ لأم بنت أف يتزكجها البك قاؿ حربي بُ تٛاس إنو شر  متاكت١ا ظل أبي صا
ه القنصل، كأنو من أجل أبي متلجلجا إنو شرؼ لبيتو أف يزكر مقامها، قاؿ  كيرفع

نفسها لو طلبها أما زكاج البنت فلببد فيو من مستعد أف يعطيو رقبتو  ذلك الشرؼ
قية ات٠طاب ض بمثلما رفسهلب على أبي أف يرفض البك مباشرة  .. بٓ يكنرأيها

ؿ ت٬د ت٥رجا، كلكنو عندما قاؿ ذلك صفق حربي بيديو كقاأف  كحاكؿ بهذا الكلبـ 
 ُْٔٓاتٞمل كىذا اتٞماؿ. نسأؿ صاحبة الشأف.﵁: ىذا  ات٨لت ات١شكلة كاتٟمد

ل انفعاؿ كالد الراكم الطفل حوؿ تٝاع طلب البك القنصل يد صفية بصحبة يسج   اتٟوارى  أفٌ  لنصايلبحظ بُ ىذا 

 حدان يصاحب أ لا أفىو، ـ بطلب يدىا عو أفراد الأسرة ىو أف يتقد  حربي كتقدبٙ ات١وضوع كالتعقيب منو. فالذم يتوق  

باتٟماسة عندما راح يقدـ البك،  كيركج لو على أساس أنو أفضل كأشرؼ من يطلب يدىا للزكاج. ككاف حربي ت٦تلئان 

عليو أف يسأؿ صاحبة الشأف، ففعل ككافقت بُ أسف شديد.  زكار بأفٌ فأصبح الوالد يتلجلج بُ مبادلة اتٟوار. يعتذر لل

 ات التي ت٘ثل تتبادؿ اتٟوار كعلى الأحداث التي ت٘ثلها.خصيٌ كيقوـ اتٟوار بإضفاء بعد كاقعي على الش  

الصحفي الذم ؼ عليها بداية بُ ات١ؤت٘ر تعرٌ  ُْٕٓ.بُ الركاية الرابعة بتُ الراكم ات١شارؾ كبرت٬يت كدار حوار خارجي ثنائي

ة لغياب ات١تًجم الأصلي. كترتٚت شهادة جاء إبراىيم ا﵀لبكم من بتَكت لأجلو. كقامت بتًتٚة تٖريرية من الإسبانيٌ 
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ُْٓ 

 

بيدرك إيبانيز عن انتهاؾ حرمتو الإنسانية بُ تشيلي. لقيها الراكم أيضا بعد انتهاء ات١ؤت٘ر. ذىبت، مع الدكتور مولر، إبٔ 

كإبراىيم يتناكلاف القهوة فيو. كتسلسلت الأجزاء اتٟدثية إبٔ أف صاحبها إبٔ شقتها ات١ؤثثة ت١قهى الذم كاف الراكم 

 بأثاث يابانية. كيقوؿ الراكم بُ صدد حواره مع برت٬يت:

 ات١قهى. شيء عن الدكتور ىناؾ شيء حتَب٘ مع ذلك كت٨ن ت٧لس بُ -
ف أقصد ت١اذا عندما كنتما تتحدثاف معا كأ آسف للسؤاؿ كلكن مولر..

 ىناؾ بينكما..
 بٍ تلجلجت كبٓ أكمل ما كنت أريد أف أقوؿ.

ات١ائدة كثبتت عينيها  غتَ أنها شربت جرعة كبتَة من كأسها بٍ كضعتها على
لك الغضوف الرقيقة ابتسامة كاسعة حركت كل ت على كجهي كىي تبتسم الزرقاكين

 اف عشيق أمي.عينيها كقالت: بيننا أشياء كثتَة.. أكؿ شيء أنو ك بُ ذقنها كحوؿ
. متأسف للسؤاؿ. ت١اذا تبوحتُ تراجعت للخلف كات١سلوع كأنا أغمغم: أنا.. أنا.

 بذلك؟ أنا بٓ أتصور أف.. بٕ
 قاطعتتٍ دكف أف تغتَ ابتسامتها: كت١اذا لا؟ أبٓ تقل إنك تكره الكذب؟

 ُْٖٓبٓ أقل ذلك. قلت إنتٍ اكتشفت أب٘ أعيش بُ الكذب. -
يف، كطابع ه قد اكتسى طابع حب الاستطلبع كالفضوؿ من جانب الض  قتبس أعلبات٠ارجي ات١ اتٟوارى  يلبحظ أفٌ 

الراكم يسأؿ برت٬يت الغريبة عن علبقتها بدكتور مولر. فقد لاحظ بينهما  الاكتشاؼ ات١فاجئ من طرؼ ات١ضيفة. إفٌ 

كبابتسامة: "بيننا أشيء  عد أف لاحظ بعض التصرؼ منها بعد سؤالو، أجابتو جأة تصرفات متبادلة كرد فعل متبادؿ. كبى 

كثتَة. أكؿ شيء كاف عشيق أمي." فاجأه ىذا الاكتشاؼ، فاعتذر على سؤالو. كسأت٢ا ت١اذا تبوح تٔثل ىذا السر 

ح ما قالت بأنو بدلا من أنو نو يكره الكذب. كما قالت شيئا غتَ اتٟقيقة. إلا إنو صح  أللغريب؟ فتجيب لأنها تعرؼ 

 عيش بُ الكذب.يكره الكذب، فقد لاحظ أنو ي

كماضيها  ُْٗٓةخصيٌ حرص الر كائي على توظيف اتٟوار للتعريف بالش   يبز حوار الرابعة كمن اتٟوارات ات٠ارجية بُ الركاية
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كاف بتُ الراكم الصحفي كإبراىيم كيوسف ات١صرم كبرنار.  كىو اتٟوار الذم دار ط الضٌوء على حاضرىا. الذم يسل  

و إبٔ الأسئلة التي دفعتٍ يسألاف يوسف الراكم كإبراىيم  كما راح إبراىيم كالراكم.ثل يوسف إحدل ات١غتًبتُ من مصر م

 َُْٔدت إبٔ ذلك كلو.ة التي أة السياسيٌ قص حكاية اغتًابو كالظركؼ الاجتماعيٌ 

كفراج، خطيب فوزية، أخت سابٓ. حوار دار بتُ رجاؿ أسرة الباشكاتب بُ الركاية ات٠امسة اتٟوارات ات٠ارجية كمن 

ات١خطوبة بٓ يقتنع  كالدى  ر ىذا اتٟوار بُ القسم الأكؿ للركاية. جاء فراج إبٔ بيت الأسرة ليخطب فوزية. إلا إفٌ ظهي

عده الاجتماعي. كلذا أراد أف يرفضو كما فعل كالد ليلى بُ قصة ات٠طوبة لبهاء بات٠طيب كمظهره الذم ينم عن بي 

ؿ فراج، كبٓ يذىلو بسلسلة من ات١فاجآت كما فعل كالد حو  يشعباف بٓ يفتح ملف تفتيش بوليس غتَ أفٌ  ُُْٔطاىر.

ل مسؤكلية الزكاج. كما استطاعت ليلى. كل ما ىنالك إنو سألو بعض الأسئلة التي تؤكد إجابتها أنو مستعد لتحمُّ 

يتكلم " :نوو كب الراكم كصفو تزعزع ثقتو بالنفس كما حدث بُ حالة ات٠طيب بُ قصة ات٠طوبة. إذ إفٌ  التساؤلات أف

كيقوؿ الراكم بُ صدد تبادؿ اتٟوار بتُ ىذه  ُِْٔهجة شديدة التهذيب كلكن مع ثقة كاضحة بُ النفس."بل

 ات:الشخصي  

 الشركة، كعندما تٝع ات١بلغ أصابوتدخل شعباف مرة أخرل ليسأؿ عن مرتبو بُ ىذه 
لراتب؟ ردٌ فراج بأنو كاتٟمد الذىوؿ كسأؿ: ككيف تنوم يا ابتٍ أف تفتح بيتا بهذا ا

هم القول العاملة بُ مرتب كبتَ بالفعل يزيد عن مرتب زملبئو الذين عينت ﵁
بأقل من نصف ىذا إنو عندما كاف بُ اتٞامعة كاف يدرس كيعيش  اتٟكومة. بٍ

 يكفي بأكملو الآف الاثنتُ؟ ات١بلغ، فكيف لا
 قاؿ الأب: كعندما تنجب أكلادا بإذف ا﵁؟

ك إف ىذه الشركة جديدة ضرتفرد ات٠اطب: سيكوف ات١رتب قد زاد. قلت تٟ
، بل ىناؾ يا عمي كلبـ كبتَ. ستكوف التًقيات فيها أسرع من غتَىا كمستقبلها

سفرم بُ بعثة إبٔ أت١انيا الشرقية... كلو فرجها ربنا بهذه البعثة إبٔ  عن احتماؿ
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 ُّْٔادخار مبلغ للمهر كالشبكة.من  انيا قريبا فسأت٘كنأت١
كالد ات٠طيبة يشك بُ كوف ات٠طيب  ات٠ارجي مدفوع بدافع الشك كالضجر. فإفٌ  تٟوارى ا ابق أفٌ الس   يلبحظ بُ الن ص

و من ات٠طيب موقفى  ل بُ اتٟوار إلا قليلب، إلا أفٌ سابٓ بٓ يتدخ   العقد. كمع أفٌ  ل مسؤكليات زكجو إف بً  يستطيع تٖمُّ 

لأنو يسكن اتٟي نفسو الذم تسكن فيو الأسرة. ككاف إذ إنو يكره فراج بُ ات١رة الأكبٔ التي قابلو. رتٔا  يشبو موقف كالده؛

كوف البيت الذم   ، كثانيان بُ شركة جديدة أكلان  جديدان  لكونو موظفان  جدان  مصدر شك شعباف كوف مرتب فراج ضئيلبن 

 ُْْٔ.ان أت٧بت أكلاد صغتَان جدان لا يتسع لأكثر من اثنتُ، كبالتابٕ تٖدث مشكلة إف ينوم اتٟياة الزكجية مع فوزية بيتان 

بعد شيء كبعد اتٟصوؿ على ترقية. كما يأمل  ات١رتب يتزايد شيئان  إذ إفٌ  د للؤسرة إنو لا يوجد داع للقلق؛فراج يؤك   لكنٌ 

بُ التًقية كتزايد ات١رتب. ككاف اتٟظ مع ات٠طيب، حيث  بُ بعثة إبٔ أت١انيا الشرقية للدراسات العليا. كيساعد ىذا أيضان 

 تٔا لكونو شيخا مسنا صاحب تٕربات ت٥تلفة، يأمل بُ تٖقيق آماؿ صهره بُ ات١ستقبل.ر  ُْٓٔكقف الباشكاتب تّانبو،

تٟوار، أربع شخصيات: كاثرين: كىي الراكية للفصل الذم يرد فيو ا يضمٌ  ادسةالر كاية الس  بُ تٚاعي  كيأبٌ حوار خارجي

 يأبٌ:تسرد كاثرين ما دار بتُ الشخصيات الأربعة فيما  .كت٤مود، ككصفي، كفيونا

اريخ بُ ات١دارس منذ الاحتلبؿ استمر ت٤مود بُ إتٟاحو: لكنك تعلم أف مقرر الت
نا الآف، كلكن تٯكن بالطبع تاريخ إت٧لتًا فقط. التاريخ ات١صرم ت٦نوع بُ مدارس ىو

 التلبميذ أت٫ية النظاـ كالقوة من تاريخ إت٧لتًا أيضان. تعليم
 منو فقاؿ: ب كصفي جبينو كقد فطن إبٔ أف ت٤مود يسخرقطٌ 
 خ مصر حتى ت٬نبوا التلبميذ دراسةأعتقد سعادتك أنهم منعوا تدريس تاري -

 مرحلة الفتنة كات٠يانة كتلويث أفكارىم.
 سأؿ ت٤مود: أم خيانة تقصد يا حضرة اليوزباشي؟

 خيانة عرابي كمن معو من العصاة بالطبع. -
 قالت فيونا: تقصد عرابي باشا يا كابتن نيازم؟

 بدىشة: ىل تعرفينو؟ كسأت٢ا كصفي
 الأيرلنديتُ بُ حينها كاف ردت: كنت صغتَة أياـ ثورتو، لكن أبي مثل كثتَ من

                                 
 .ِٖ. ص. نقطة النورـ. ََُِبهاء طاىر.  ُّْٔ
 كالصفحة نفسها. ات١صدر نفسو. ُْْٔ
 .ِّات١صدر نفسو. ص.  ُْٓٔ
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 لبلده. علق صورتو بُ مكتبو كظلت الإت٧ليزعرابي باشا بطلبن يقاكـ احتلبؿ يعتب 
 ىناؾ طويلبن.

يد لا تعلمتُ أف قاؿ كصفي: إذف فهو بٓ يكن يعلم كأنت أيضان بالتأك
 ُْٔٔ...عرابي

ياسة. يقودىم اتٟديث عن الآثار إبٔ اتٟديث عن التاريخ، كس اتٟوار مشهدان ت٘ثيليان يتناكؿ مناقشة حوؿ الآثار كالس  يع

 م لبلده. تشتَ فيونا إبٔ أفٌ الإت٧ليز لبحتلبؿ ابي باشا الذم انهزـ بُ مقاكمتو لر تاريخ مصر. كمن بٌٍ يتحدثوف عن ثورة عي 

كثتَ من الأيرلنديتُ، كمنهم أبوىا الذم علٌق صورتو بُ مكتبو   ا فيو. كىذا رأم يشاركهرابي لا تنزع البطولة عنوىزتٯة عي 

كصفي يرل عكس ذلك حيث يراه خائنان كمثتَان للفتنة. كيبدك أنو ىو  كلذا كاف لو معجبوف ىناؾ. لكنٌ  ُْٕٔت١دة طويلة.

كاثرين ترل إنو يستحق أكثر من تأنيب،   الوحيد الذم يرل ذلك الرأم؛ فمحمود ككاثرين، تٮتلفاف عنو أيضان بدرجة أفٌ 

 لبلده. كعندما يصرٌ كصفي على رأيو، تقتًح فيونا الرجوع إبٔ موضوع الآثار بدلان  الإت٧ليزلأنو يكاد يدافع عن احتلبؿ 

 من السياسة التي تٕلب الشقاؽ.

د اىتماـ ات، كىو بدكره ت٬س  خصيٌ ة بتُ الش  العلبقات الاجتماعيٌ  أمٍ  ُْٖٔواصل الاجتماعي،ل كجود الت  جمع تٯث  التٌ  فٌ إ

ىـ  بٍ إفٌ  ُْٗٔ.ةالواقعيٌ  هف بتصوير اتٞانب الاجتماعي للواقع الإنساب٘، كىو ت٦ا تهتم بتصوير ات١ؤل   الآراء يعكس  تصاد

إنو يكشف عن جوانب التمايز بتُ  ة ات١تباينة كات١تعددة للشخصيات ات١شاركة بُ اتٟوار. أمٍ ة كالفكريٌ قافيٌ ات١واقف الثٌ 

نة؛ بل ت٭اكؿ ة معيٌ كلا يوجد فيو ىيمنة صوت شخصيٌ  َُْٕمنوط بوظيفة اتٟوار.ىو ات ات١تحاكرة كما خصيٌ وات الش  أص

ة ات١طركحة بشيء من التوازف. بٍ تشرؼ كاثرين على حوؿ القضيٌ  ادكر ات١شاركة بُ إبداء رأيه إعطاء كل شخصيٌةف ات١ؤل  

ابق بنمط ز ات١شهد للحوار الس  فصل الذم يأبٌ فيو اتٟوار. كما يتمي  ات١شهد اتٟوارم ىذا بوصفها راكية تركم أحداث ال
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 ُُْٕالتزامنية بتُ اتٟدث كالنص حيث ترل "الشخصيات كىي تتحرؾ كتتكلم كتتصارع كتفكر..."

عد إضفاء بي  لك قدرة علىأنها ت٘ت ة التي ت٘ت مناقشتها،تٞماعيٌ ة كاالنظرة الفاحصة بُ ات١قاطع اتٟوارية ات٠ارجية الثنائيٌ كتيبز 

. منها: الرجوع ةسندة إبٔ الواقعيٌ ات١ة فنيٌ الصائص ات٠بُ الركايات ات١دركسة. كتقوـ بهذه ات١همة عب إبراز تٚلة من  كاقعي

الرجوع إبٔ أياـ الطفولة )كتتبع تطور حياة الشخصية بُ ستَكرة تطورىا( ىو الذم يسمى مبدأ  إبٔ أياـ الطفولة. إفٌ 

فعلى سبيل ات١ثاؿ، بٓ يصو ر  ُِْٕفنيان بُ الأدب. ان بوصفها مذىب ةتٝة من السمات اتٞوىرية للواقعيٌ  التارتٮية. كالتارتٮية

بهاء صحوة الراكم ات١شارؾ بُ نهاية الركاية الأكبٔ كانضمامو لقضية اتٞماعة عب مشاركتو بُ مظاىرات الطلبب التي 

ضية عندما بٓ يكن قد امتلك بعد الوعي الكابُ. لقد تٕرم بُ ميداف التحرير فحسب، بل قاـ بتجسيد "كل حياتو ات١ا

استطاع الكاتب، من خلبؿ اتٟوار... كأحاديث الشخصيات الأخرل أف ت٬سد ات١ستَة الذاتية الكاملة لبطلو، كما فعل 

  ُّْٕتولستوم بُ "اتٟرب كالسلم".

سمية التي تعتًض حالات ات١شاركتُ بُ : تصوير الراكم اتٟركات اتٞات٠صائص الفنيٌة التي تبزىا اتٟوارات ات٠ارجية كمن

"بالتفصيلبت الدقيقة كالثانوية حتى  ات٠اصية الفنية بالواقعية من حيث عناية الواقعيةكتظهر علبقة ىذه  ُْْٕاتٟوار.

منها ت٦ا يتعلق بوصف ات١لبمح كالأصوات كالألبسة كالألواف كاتٟركات كالأشياء... إمعانا بُ تصوير الواقع ككأنو  ةالتافه

قاؿ أبي كىو يتشاغل بُ تسوية فراء ات٠ركؼ: " كمن أمثلة ذلك ما يقولو الراكم ات١مسرىح بُ الر كاية الأكبٔ: ُْٕٓضر."حا

 ُْٕٔ"عيناه بعمي يا أخي كما أت٫ية بضعة قراريط. الناعم الذم يتًبع فوقو لكي لا تلتقي

أما أنا فأصغر  –رفعت أصبعها كىي تبتسم  كبُ الركاية الثانية يقوؿ الراكم ات١مث ل أثناء حوار بينو كبتُ ضحى: "بٍ
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َِْ 

 

ل ىذه ات٠اصية الفنية بُ الركاية الثالثة بُ قوؿ الراكم الصبي كتتمث   ُْٕٕ"ككانت تبدك بالفعل دكف الثلبثتُ. منكما بكثتَ.

سحب حربي يده من ذراع أبي كظل " عندما يسرد اتٟوار الذم دار بتُ كالده كحربي بُ مسألة غضب البك عن حربي:

بٍ أدار ظهره كمشى دكف كلمة. كبعد عن ابتعد كثتَا عاد ككنا أنا كأبي نفك اتٟصاف من العربة ذىوؿ،  دؽ فيو فتًة بُت٭

 ُْٖٕ"كقاؿ بصوت ىادئ ت٘اما: كأنت يا كلد كالدم.. أنت تصدؽ أب٘ قلت ذلك أك أب٘ أفعلو؟

لبحظ الراكم ملبمح برت٬يت كتعبتَات عندما يي ىذه ات١يزة الفنيٌة بُ شخصية برت٬يت. كذلك  كبُ الركاية الرابعة تتجل ى

كجهها أثناء اتٟوار ات٠ارجي الذم يضم أربع شخصيات: الراكم كبرت٬يت كإبراىيم ا﵀لٌبكم كالدكتور مولر. يقوؿ الراكم 

من  كانت تتطلع إبٔ مولر كحده ككأنها نسيتنا كعاد إبٔ كجهها ذلك التعبتَ الآخر الذم بٓ أستطع أف أحدده" ات١شارؾ:

كتبدك ىذه ات٠اصيٌة الفنية بُ  ُْٕٗ"قبل. ذلك اتٞمود الكامل بُ ملبت٤ها كعينيها. قناع يسقط على الوجو فيخفيو.

الركاية ات٠امسة بُ كصف الراكم ات٠ارجي ملبمح ات١شاركتُ بُ اتٟوار: سابٓ كلبتٌ. يقوؿ الراكم العابٓ بكل شيء: 

ت بشيء من الارتياح كىي تقوؿ: نعم... قاؿ بُ انزعاج "سألتو بُ توجو كقد عاكدىا ما تهرب منو... تنهد

 َُْٖشديد..."

ية للحوار ات٠ارجي بُ الركاية السادسة كالأختَة بُ ملبحظة كاثرين على تعبتَات كجو الضابط ى ىذه ات١يزة الفن  بٍ تتجل  

كت٤مود زكجها ت٤مود كالضابط كصفي كفيونا. كحدث ذلك عندما يدكر حوار خارجي بتُ أربع شخصيات: كاثرين 

كصفي جبينو كقد فطن إبٔ كشقيقتها فيونا كالضابط اتٞديد كصفي. تقوؿ كاثرين: "استمر ت٤مود بُ إتٟاحو... قطب 

انتهت  قطبت فيونا جبينها كقالت ت٤اكلة أف تٗفي غضبها: كثتَ من زعمائنا بُ أيرلند ...أف ت٤مود يسخر منو فقاؿ

 ُُْٖثوراتهم..."
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ات. خصيٌ ة للش  ياسيٌ ة كالس  ة للحياة الاجتماعيٌ لبيٌ بعض اتٞوانب الس   كظ ف لتجسيدات٠ارجي  ارى اتٟو  لا شك فيو، أفٌ كت٦ا 

كالفساد الإدارم،  ُِْٖكاية الأكبٔ.و بُ الر  الراكم كابن عم   ظهر بُ قتل عم  لم الاجتماعي الذم يكمن أمثلة ذلك: الظُّ 

كالفساد ات٠لقي الذم ت٘ث لو ضحى، كالذم أخب سيدي القناكم  ُّْٖاؿ إبٔ بور سعيد،ل بُ تزكير رحلة العم  الذم يتمث  

ة من خلبؿ توظيف اتٟوار لبي للحياة الاجتماعيٌ ى اتٞانب الس  كبُ الركاية الثالثة يتجل   ُْْٖالراكم عنو بُ الركاية الثانية.

 ُْٖٓات٠ارجي بُ تصوير تعذيب حربي من يد البك كرجالو الغرباء.

ادات. كمن ىؤلاء ات١تظاىرين م سياسي بُ إصدار اتٟكم على القبض على متظاىرين ضد الس  كبُ الركاية الرابعة يبدك ظل

ياسي بُ تسجتُ لبي الس  كبُ الركاية ات٠امسة يتمثٌل ىذا اتٞانب الس   ُْٖٔيوسف. حكم عليو بالسجن ت١دة ستة أشهر.

تٖتفظ بُ غرفتها تٔنشورات معارضة لبتٌ، اتٟدث الذم تعر ؼ عليو سابٓ عب اتٟوار ات٠ارجي. كقد سج نت لأنها 

لبي للمجتمع عب اتٟوار ات٠ارجي بُ الركاية السادسة بُ اتٟكم على مليكة بات١وت كتبز تعرية اتٞانب الس   ُْٕٖللسلطة.

 ُْٖٖلإزالة دنس الغولة.

لواقعية النقدية. كما ت٬عل بهاء طاىر ينتمي إبٔ اة للمجتمع ىو الأمر الذم لبيٌ ىذا ات١يل إبٔ تصوير اتٞوانب الس   على أفٌ 

ف ات١ؤل   رؤيةى  كيشتَ ىذا إبٔ أفٌ  ُْٖٗة "الواقعية ات١تشائمة".ة النقديٌ حدا ببعض النقاد إبٔ تسمية الواقعيٌ أنو ىو الذم 

كل ذلك   إذ إفٌ  الأمر ليس كذلك؛ ة رؤية تشاؤمية. لكن بُ اتٟقيقة إفٌ لبيٌ ات التي ت٘ث ل تلك اتٞوانب الس  للشخصيٌ 

صد كات١عاتٞة. إف أبرز ت٥ازم ذلك المجتمع ات١صطخب عن التشاؤـ بقدر نشوئو عن الرغبة بُ الرٌ  "ناشئان  التصوير بٓ يكن
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ِِْ 

 

ر الأمور تاركان بنفسو كلكن يصوٌ  يصدر عن غاية خفي ة كظاىرة بُ آف معان، فهي خفي ة لأف الكاتب لا يريد إت٬اد اتٟلٌ 

الاىتماـ تٔصتَ الإنساف كالأخذ بيده إبٔ مستقبل  ذىب الواقعيٌ . كىي ظاىرة لأف من طبيعة ات١القارئ يبحث عن اتٟلٌ 

فكل ما قاـ بو بهاء من تصوير لبعض سلبيات المجتمع إت٪ا ىو رغبة بُ إصلبح الراعي كالرعيٌة. أم إنو  َُْٗأفضل..."

 يتٌو.الفرد كحر  ق كرامةى ع إبٔ مستقبل إنساب٘ أفضل بُ ت٣تمع ت٤فو بالعدالة الاجتماعية التي تٖق  يتطل  

كتٕدر الإشارة ىنا إبٔ التشابو كالتمايز بتُ الركايات بُ مسألة استخداـ اتٟوار ات٠ارجي الثنائي كاتٞماعي. تتشابو 

الركايات بُ ميزة كوف الراكم الذم ينقل اتٟوار، سواءن كاف راكيا ذاتيا أك موضوعيان أك متعددان، لا يكتفي بذلك فحسب، 

 ُُْٗعالات ات١صاحبة لو، دكف ت٤اكلة استبطاف أسبابها. كما ينقل أيضان إيقاع اتٟوار.بل ينقل ىذا الراكم كذلك الانف

 .كيفض لها فبُ اعتماد اتٟوار بالعامية، بدلان من الفصيحة التي يلتزمها ات١ؤل   الركاية الرابعةكتنفرد 

ـ ر اتٟدث، كالبعض الآخر يقد  ـ أك يطوٌ ة، كبعضها يقد  خصيٌ ر الش  كتتشابو اتٟوارات كذلك بُ الوظائف: بعضها يصو  

إنو ت٭رص  أمٍ  ُّْٗككثتَان ما ت٭رص الركائي على تصوير الواقع النفسي ُِْٗاتٞو أك اتٟالة، كما حدٌد ذلك مورجاف.

بُ اتٟوار  الركاية الثانيةبُ  -على سبيل ات١ثاؿ لا اتٟصر  –ة. يأبٌ مثل ىذا خصيٌ عبتَ عما تنطوم عليو عواطف الش  لت  ا

ة تٔكنونات خصيٌ ىنا تبوح الش   فإذان  ُْْٗالذم يعتًؼ الراكم تْبو لضحى كىي الأخرل تفعل الشيء نفسو.ات٠ارجي 

 نفسها لشخصية أخرل.

عندما تكشف برت٬يت للراكم السرٌ الذم بتُ أمها كزميل كالدىا الدكتور مولر.  الركاية الرابعةكت٭دث شيء من ذلك بُ 

ىكذا يعرض الكاتب الواقع النفسي لشخصية لبتٌ عب اتٟوار بينها  ُْٓٗمها.عشيق أ الدكتور ذلك إنها صرٌحت لو بأفٌ 
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. أم إنو يوظف اتٟوار للكشف عن طبيعة الشخصية كصفاتها. يتجلى الركاية ات٠امسةكبتُ أمها، الدكتورة صفاء، بُ 

م يؤرقها: ىا، ذلك السرٌ الذذلك بُ مشهد حوارم تتحدث الأكبٔ عن حبها لسابٓ كخوفها عن فقده لو عرؼ سرٌ 

 ياسة.ر الآخر: عملها بالس  أك الس   ُْٔٗصابها من الأستاذ تٛاـ.اغت

 ُْٕٗتٗسره. ت٥اكؼ نفس لبتٌ كسابٓ. ىي تٗاؼ من أفٍ من أمثلة تصوير اتٟوار للواقع النفسي للشخصية أنو يكشف ك 

 .، كصديقتها دعاءلا ىوإنساف بهذا ات٠وؼ إ تصارح أمٌ  ا بٓ تٕد اتٞرأة بُ أفٍ أف يفقدىا، لكنه كىو الآخر تٮاؼ منٍ 

عندما  الركاية السادسةكت٭دث شيء من ىذا القبيل بُ  ُْٖٗذلك.ب ي لتصرح لوإبٔ اعتماد اتٟوار ات٠ارج تفاضطرٌ 

الذم تٖتويو نفس كصفي اليوزباشي الضابط الذم جاء إبٔ الواحة متأخران،  عن السر   ات١أمور ث الشاكيش إبراىيمت٭د  

 ُْٗٗشيوخ الشرقيتُ كالغربيتُ. ق رؤساءى كتٯكن اتٟصوؿ عليو إذا ت٘ل  كىو أنو يريد منصب ات١أمور، 

فعل الراكم ات١مث ل بُ  طابعان استًجاعيان مثلما فهو ت٭مل إذان  ََُٓطُّفولة:اـ الكيستوظف اتٟوار ات٠ارجي للرجوع إبٔ أيٌ 

د بُ ىذا اتٞانب. بٍ تتوح   الثلبث الركايات . فيبدك أفٌ الركاية ات٠امسة، كلبتٌ بُ الركاية الرابعة، كبرت٬يت بُ الركاية الثانية

عدد وظيف ك الت   احية بتفاكت بُ كم  كتتشابو الركايات كلها من ىذه الن ،إنو يعبٌ عن متاعب شخصية أك عائليٌة

ضح ذلك بُ الركاية أك اتٟاضر. كيتٌ ات التي تستوظفو ت٢ذا الغرض. كىو كسيلة للبعتًاؼ بسرٌ بُ ات١اضي خصيٌ الش  

 .ة، كالرابعة، كات٠امسة، كالسادسةالثاني

كتنتظم الركايات كلها بنظاـ بركز اتٟوار ات٠ارجي الثنائي كاتٞماعي. كيهيمن الراكم ات١شارؾ عليهما بوصفو شخصية 

مهيمنة على ت٣مل العلبقات ات١وجبة كالسالبة بتُ الشخصيات الأخرل. كيرجع ذلك إبٔ النمط السردم الذم يعتمده 

 بُ الركاية رد الذابٌ، كىي أربع، كما أشتَ سالفان، بٍي ذلك ت٭دث بُ الركايات التي تعتمد الس   إفٌ  اية. أمٍ الركائي بُ الرك 
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. فالركاة كلها مشاركة بُ العابٓ الركائي. كلذا يهيمن حضورىا، ىي ادسةالركاية الس  الأختَة التي تعتمد تعدد الركاة: 

التي  الركاية ات٠امسةا ة كراكم، أك راكية على حدة. أم  شخصيٌ  تي تركيها، كلُّ الأخرل، على ات١شاىد اتٟوارية بُ الفصوؿ ال

ذلك الراكم العليم ىو الذم يهيمن  رد فيها الراكم العليم بكل شيء، فإفٌ ة الس  يقوـ بعمليٌ ك  تعتمد السرد ات١وضوعي

 ة.ة كاتٞماعيٌ ة الثنائيٌ حضوره على ات١شاىد اتٟواريٌ 

لأنو يعي  َُُٓكلو اعتتٌ بلغتو بُ اتٟوارات ات٠ارجية اعتناء كبتَان، كما طالب بذلك مرتاض.الكاتب قبل ذلك   على أفٌ 

حركة مصاحبة تٟالة ات١شاركتُ بُ اتٟوار، )كىذه ميزة  بأنها ىي مادة ىذا الإبداع كتٚالو، فلب يستطيع أف يصور أم  

كيوىم بواقعية ما ت٬رم بتُ الشخصيات من تبادؿ اتٟوار الذم يوحي  للراكم بُ الركايات كلها(، أك لا يستطيع أف يقوؿى 

معتٌ  َُِٓالكلبـ إلا باللغة. كلذا اختارىا بعناية شديدة، كأصبحت ت٘يل إبٔ الشفافيٌة كالمجاز، كما يقوؿ ت٤مد بدكم.

تابتها. فهي بلبغة اتٞملة بُ كف يراعي سلبمة التًكيب ك ات١ؤل   ها فصيحة بُ تٚلتها؛ إذ إفٌ اللغة بُ الركايات كل   ىذا، إفٌ 

ظر بُ أسلوبو ىو إنو لا ت٭تفي الذم ييلفت الن   صافية قويةٌ كلا تعرؼ الركاكة. بٍ إنها تعتٍ بالتفاصيل كاتٞزئيٌات. لكنٌ  إذان 

بُ الأسلوب لأنو يرل ذلك عيبان لا بد من تٕنٌبو كاستئصالو من العمل  التأنق لا يعجبوك ة باستغلبؿ التًكيبات البلبغيٌ 

 َُّٓالر كائيٌ.

ّّاخليوارّالدَّّالمطلبّالثاني:ّالحّ 

وظيف. الأمر الذم يبز ر كالت  و هظُّ ات بهاء طاىر بتفاكت بُ درجة الظهر بُ تٚيع ركايردم يىذا العنصر الس   يبدك أفٌ 

ىذا العنصر  كايات ات١دركسة كشف لو أفٌ الباحث للر   استقراءى  رد كالتزامو بها. إلا أفٌ مدل كعي الركائي بفنيات الس  

. كاية الثالثةر  و كذلك بُ اليفظتو  أثناء ات١ناقشة. كما قل   لاحقان  لسبب يذكره الباحث ره بُ الركاية الثانيةو هظ ردم قل  الس  
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ِْٓ 

 

ى بُ اتٞزء الثالث للركاية الذم تٝي ات١طاريد، كبُ خات٘ة الركاية. كلا يستبعد أف يكوف سبب ذلك يرجع إبٔ إذ يتجل  

ابقة بوضوح. كل ذلك لصابّ ة الس  ظهرت بُ أعمالو الإبداعيٌ صائص فنية لبنية الركاية كالتي خف بكثتَ من تضحية ات١ؤل  

كتّانب ىذه  َُْٓالقص الشعبي الذم يهتم بالقص كالتًكيز على اتٟدث أكثر من اىتمامو بالقضايا الفنية الأخرل.

ت٢ذا العنصر بُ  اؿمث تفي الباحث تٔناقشة أبرزيك راسة. كلذاظهر ىذا العنصر بكثرة بُ سائر الركايات ت٤ل الد  الركاية، ي

 الركايات ات١دركسة، كل ركاية على حدة، كما سبق مثل ذلك بُ مناقشة اتٟوار ات٠ارجي.

شخصية الراكم الدٌاخلي. بعد أف خرجت سوزم  على لساف الركاية الأكبٔاخلي بُ ظهر اتٟوار الد  ـ، يكبناءن على ما تقد  

ىناؾ مظاىرة الطلبب تٕرم. أخبتو سوزم أنو كاف ىناؾ طالب  ذلك لأفٌ  ريق؛البوليس بُ الط  لراكم الًتقت بمن شقة ا

أخفى نفسو  الب بعد أفٍ البوليس عليو كأخذكه معو مع كونو ت٣ركحا. كقد ساعد شيخ ميسنٌ بُ إبراز الط   جامعي اعتدٌ 

سنٌ الذم كاف معو 
ي
"بٍ اندفع ت٬رم خارج التًاـ كىو يبكي  بُ التًاـبُ التًاـ بتُ ات١قاعد. كفجأة قاـ ابن الشيخ ات١

كيصيح بلبدم بلبدم فتلقفو العسكر. كصرخ الأفندم كىو يهمٌ كراءه يا كلد كقاـ يصرخ بُ العساكر الذين يسدكف 

 َُٓٓباب التًاـ لا تضربوه. ىذا ابتٍ. ابتٍ أنا. لكن أحدىم لكزه بُ صدره بعصاه كصرخ فيو ارجع مكانك يا أفندم."

ىذه القصة ىي التي أيقظت ذكرل خطتَة بُ نفس الراكم ات١مسرىح. فبعد أف انتهت سوزم من قص حكايتها  على أفٌ 

. كيقوؿ بُ صدد ت٥اطبتو نفسو عب اتٟوار الد    اخلي: حلٌ بو شركد. كاستأذنها للنوـ

لسريعة كىا أنذا. على فراشي لكنتٍ لن أموت. العرؽ البارد ت٬ف. ضربات القلب ا
ه اتٟالة كما باب الذم على عيتٍ يزكؿ. لا لن أموت. ستنتهي ىذكالض تهدأ.

من جديد. لا يأبٌ  بكبُ ات١ساء سأكوف مهيئا لأف أشر  انتهت غتَىا كغتَىا
يأبٌ ات١وت لمجرد أف الإنساف يكره حياتو.  وت حتُ يود الإنساف أف تٯوت. لاات١

عرؼ أيضا إف  أعرؼ. كلا أ . لاملبيتُ الناس تعيش ىكذا. رتٔا. لست متأكدا
 َُٔٓ"كنت مستعدا للموت أـ لا. أبٓ يكن ذلك ما فكرت فيو ليلتها؟
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ِْٔ 

 

يعب  عن انفعالو تٕاه حكاية الراكم ات١شارؾ  ذلك أفٌ  َُٕٓاخلي تردد الشٌخصيٌة كصراعها الد اخلي.اتٟوار الد  ييصو ر ىذا 

الشركد كراح يتفصٌد منو عرؽ بارد. كما  ت بو حالةريق بالقرب من ميداف التحرير. حل  سوزم اتٟدث الذم كقع بُ الط  

ف فيو. كيلبحظ كونو متصلب كيرتبط باتٟدث الرئيس بُ الركاية. كىو مقتل عم الراكم ل ات١ؤل  مباشر بٓ يتدخ   اتٟوارى  أفٌ 

كيرصد اتٟوار اتٟالة الصعبة التي تٖل بو حتى يشعر بأنو قريب من ات١وت. كقد زالت ىذه اتٟالة. كبعد  َُٖٓكابن عمو.

إذ إنو اتٗذ الشرب بديل اتٟزف الذم يكتنفو بسبب ىذا اتٟدث  ؿ سيكوف مستعدان كي يشرب من جديد؛انتهائها يقو 

ه الدائم مقر   اتٞلل كنتيجتو. كرتٔا لذا يقوؿ إحدل الضباط الذين جاءكا إبٔ الشقة التي يسكنها ىو كتٝتَ أنو يعرؼ أفٌ 

للموت أك  كاف مستعدان   ات١وت لا يأبٌ لمجرد ذلك. كلا يعرؼ إفٍ  ن  كىو الآف يكره حياتو لك َُٗٓالآف ىو بار ستيللب.

 َُُٓد اتٟزف كالقلق كات٠وؼ.الذكرل التي تول   كمن بواعث ىذا ات١ونولوجليس مستعدان. 

كالتي يصدر منها اتٟوار  هااتٝة الراكم ات١مث ل التي بٓ يذكر شخصيٌ  أفٌ  ابقطع اتٟوارم الس  لبحظ من خلبؿ ات١قكيي 

 إذ إفٌ  ؛د البناء الفتٍ ت٢ااخلي بُ بنائها ىو تعقٌ ف إبٔ توظيف اتٟوار الد  مهمة جدان. كالشيء الذم يدعو ات١ؤل  شخصية 

بٓ تٮرج  ات١ونولوج خاصة أفٌ  قراءتو للركاية عامة كلذلك ات١قطع اتٟوارم بناءىا لا يستقيم إلا بو. كقد أحس الباحث بُ

الأثر  كلعل   ُُُٓة التي تٕد الشخصية التي يصدر اتٟوار نفسها فيها.لة النفسيٌ ، بل طبيعيا ينسجم مع اتٟاعنها إجباران 

ة السابقة التي تغوص بُ أعماؽ النفس الإنسانية يبدك أشد خطرا كقوة من اتٟوار ات٠ارجي. الذم تتًكو اتٟوارات الداخليٌ 

قوـ ة كبساطة كما يأة على مناقشتها تْريٌ ة جر كمسائل قد لا توابٌ الشخصيٌ  ناقش أموران يرصد كي ابقالس   ات١ونولوج لأفٌ 

 ُُِٓ.اخليالد   بتسويغها كمناقشتها اتٟوار
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ف تقنية النجول بب إبٔ توظيف ات١ؤل  . كرتٔا يرجع الس  بٓ يظهر بكثرة بُ الركاية الثانية اخليالد   اتٟوارى  كيلبحظ أفٌ 

أخرل. تٗاطبها   ما شخصيةن  ث شخصيةه حيث تٖد   الذم بصدد مناقشتو. الباحث مشابهة للمونولوج ة التي يراىااعريٌ الش  

ها أعمق نفس أمامها، فتناجيها كتستبطنكأنها بعيدة عندما تكوف قريبة؛ كحينما تكوف بعيدة تٗاطبها كأنها قريبة ماثلة 

تقنيات السرد، ة التي ناقشها الباحث بُ مبحث اعريٌ اخلي كتقنية النجول الش  بتُ اتٟوار الد   الفرؽى  ت٢ا. فمن ىنا يبدك أفٌ 

ة أخرل. بُ الأكؿ ت٥اطبة النفس كلا يوجد حضور لشخصيٌ  ة أخرل، بُ حتُ أفٌ الثاب٘ حضور كت٥اطبة شخصيٌ  بُ أفٌ 

ة اتٟاضرة، إذ إنو خصيٌ ة التي يصدر منها اتٟوار تلك الش  خصيٌ ث الش  ة أخرل، فلب تٖد  كحتى لو كجد حضور شخصيٌ 

 ُُّٓحديث مع النفس.

كتظهر  سم ىو الآخر.لراكم ات١مث ل، كالذم بٓ يحوار صدر من شخصية ابُ الركاة الثانية اخلي كمن أمثلة اتٟوار الد

ث التطورات بُ الوزارة. به عن أحدى سيد القناكم أتى إبٔ الراكم بُ مكتبو. كقد تعوٌد أف يأبٌ تٮي  ة اتٟوار بُ أفٌ خلفيٌ 

ارة. كبعد أف استطرد اتٟديث عن الفساد الإدارم ذلك لكونو أنشط من الراكم، كلكونو صاحب منصب بُ رقابة الوز 

البوليس تراقب بيت ضحى لأنها تدير  الذم يرأسو سلطاف بك كتشارؾ ضحى مع عبد المجيد، صهر الراكم، أخبه أفٌ 

تكف عن لعب الطاكلة كي لا تضبطها البوليس. كقد فاجأه ىذا   يريد أف ت٭ذٌرىا الراكم بأفٍ الطاكلة فيو. كمن بٍى 

 اخلي. كيقوؿ فيو:ل رد فعلو عب اتٟوار الد  اؼ من سيد القناكم، فراح يسج  الاكتش

. بٓ تكن إيسيت بُ أم  حسنا أنها تسقط إبٔ ىذا اتٟد. بٓ تكن طيبة بُ أم يوـ
 ت٦ا ىي بُ أحببتها يوما، ككما يفعل كل ت٤ب تصورت أنها أفضل بكثتَت. كق

عالية، ضلهن بُ شيء. تصورتها غتَىا من النساء كىي لا تفاتٟقيقة. رفعتها فوؽ 
 عبقة بالزىر كالسحر. كىا ىي أدبٗ حتى من الأخريات..ت٣للة بالأفكار كالأشعار، 

اقتنعت أف كل شيء قد مات. أقوؿ لنفسي أظل أكرر ذلك لنفسي. أعتقد أنتٍ 
 ُُْٓأف كل شيء بالفعل قد مات.

حالة القلق كاتٟزف  اخلي ىي:اتٟوار الد  ذلك وظيف ت الإنسانية التي تدعو إبٔ تاتٟالا السابق أفٌ كيبدك بُ ات١قطع 
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راقب البوليس يعرؼ ذلك كي بُ بيت زكجها، كأفٌ  حى تلعب القمارضي  فقد فاجأ الراكم أفٌ  ُُٓٓ.جأةكات٠وؼ كات١فا

لراكم ركح ا ن قطع العلبقة بينهما إلا إفٌ البيت. كىذه ات١فاجأة تولٌد ات٠وؼ كالقلق كاتٟزف بُ نفس الراكم. فعلى الرغم مً 

د ت٢ذا اتٟوار الداخلي، بُ قولو: "أقوؿ ف مه  ات١ؤل   ، بوعيو أك بدكف كعيو. كمع ظهور الكلمة التي تشتَ إبٔ أفٌ معها دائمان 

ا للتعليق أك للشرح. كبٓ يكن اتٟوار متصلب، ل إم  ف بٓ ت٬د فرصة للتدخُّ ات١ؤل   إلا إفٌ  ُُٔٓلنفسي، أكرر ذلك لنفسي"،

يرتبط تْدث افتًاؽ اتٟبيبتُ كمدل أثره كترسخو بُ نفس الراكم. كيبدم دىشة كبتَة بُ كيف  ، إلا إنوان منقطعكاف بل  

 عو.ات٨طٌت قيمة ضحى إبٔ ذلك اتٟد الذم بٓ يكن يتصوره أبدان كبٓ يكن يتوقٌ 

. كىو الاكتشاؼ عن ة التي ت٘ارسوخصيٌ على اتٟدث الذم ت٘ثلو الش   كاقعيان  عدان ضفي بي ابق يي اخلي الس  الد   اتٟوارى  أفٌ كيبدك 

 ات٨طاط قيمة ضحى، كالذم رتٔا يكوف نتيجة الظركؼ الاقتصادية الاجتماعية التي ساقتها إبٔ أف تٖط بقيمتها إبٔ تلك

الذم ساقها إبٔ ذلك ىو عدـ قناعتها  لقضاء بعض اتٟوائج. أك رتٔا السبب الدرجة كي تٖصل على بعض النقود

تب بتعرية اتٞانب الس لبي للمجتمع الإنساب٘، كىذا ت٦ا تهتم بتصويره الواقعيٌة كمن ىنا يبدك اىتماـ الكا ة.النفسيٌ 

 ُُٕٓالنقديةٌ.

مة ىذا كره الباحث بُ مقد  . كذلك لسبب ذى اخلي بُ الركاية الثالثةعنصر اتٟوار الد   رً و ظهة كقد سبقت الإشارة إبٔ ندر 

مثاؿ كاحد فقط ناقشة . لكنٌ الباحثى يكتفي تٔأمثلة ثلبثةىناؾ  ات١طلب. كبعد استقراء الركاية، اكتشف الباحث أفٌ 

لأحداث، ة الراكم الطفل ات١شارؾ بُ اشخصيٌ  عند اخلي الذم اختتَ للتمثيلل اتٟوار الد  على ىذا، يتمث  للتمثيل. كبناء 

القطار الذم اتٟوار بُ مساعدة الولد كالده بُ نقل حربي من  ةي ل خلفي  سم ىو الآخر. كتتمث  بٓ ي ،كسابقيو  ،كالذم

جن لأنو قتل البك القنصل عندما كاف يدافع عن نفسو أثناء سيأبٌ من القاىرة كيوصلبنو إبٔ الدير. كاف حربي بُ الس  
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 لبك حستُ كي يرث أموالو الطائلة.حربي يريد أف يقتل ابن ا ة تقوؿ إفٌ ككل ىذا لسبب شائع ُُٖٓتعذيب البك إياه.

ضا. كنظران إبٔ كوف صفية صمٌامة على أخذ ثأر زكجها، قرر الوالد أخذ حربي كقد فرج عن حربي قبل موعده لكونو مري

 بُ تٛى الدير. كلن يستطيع أمٌ  و بسوءو ت٘سٌ  ة أفٍ إبٔ الدير بعد أف ناؿ موافقة رئيسو )الدير(. كبهذا لن تستطيع صفيٌ 

دخوؿ حربي كالوالد بُ العربة، ىو الآخر. كبعد  واتٝكما يرل الوالد، الذم بٓ يذكر   ُُٗٓداخل الدير، يؤذيو كاحد أف

ه ألا تٮذلو اتٟصاف العجوز بُ الطريق. كبعد جلس الراكم الطفل تٔفرده بُ ات١قعد الأمامي ات١رتفع كىو يدعو ا﵁ بُ سر  

 يقوؿ فيو: فسو بُ مونولوجث نذلك شرع ت٭د  

 شعر بتوترم كأنا أجلس بُ العربة فهل شعر اتٟصاف بذلك الدعاء ات٠في؟.. ىل
 بصيحة النداء لكي يتحرؾ كاللجاـ رقع بالسوط فوؽ رأسو دكف أف أت١سو ىاتفاكأط

 ة على رقبتو قبل أف يركب ىي أيضابُ يدم؟.. ىل كانت ضربة أبي ات٠فيفة السريع
 دتورسالة خفية إبٔ حصاننا البتٌٍ بألا تٮذلنا بُ ذلك الصباح الصعب؟ ىل أع

كل فتوة الشباب كرعونتو حتى   فجأة ت٢فتنا كتوترنا فانطلق يعدك كأت٪ا عادت إليو
 َُِٓ...أبي من داخل العربة التي تتًنح بأف أبٌٓ  صاح
 ضطرابلاوؼ كاات٠قلق ك الما بُ نفس الراكم الطفل من يكشف اخلي فيو الد   اتٟوارى  ابق، أفٌ كيبدك من النص الس  

كائي فيو.  ل الر  تدخُّ  ، فلم ت٬د الباحث أثرى باشران م تٕاه ات١سؤكلية الشاقة التي تٛلها إياه الوالد. كجاء مونولوجان  لارتباؾكا

عن حالة  نقاذ الراكم تٟربي. كىذه الأسئلة التي راح يسأؿ نفسو إياىا تنمُّ و متصل، كليس منقطع. يرتبط تْدث إكما أن

اف طلب دىا. كما تكشف الأسئلة دىشة الراكم الطفل على مطاكعة اتٟصة القلقة ات١ضطربة ات١رتبكة كتؤك  خصيٌ الش  

 ُُِٓالأب كالولد لإنقاذ حربي بُ أسرع كقت ت٦كن.

الباحث تٮتار مثالا  . إلا إفٌ الركاية الرابعة اخلي بُىناؾ ت٪اذج كثتَة للحوار الد   كعلى عكس الركاية الثالثة، يبدك أفٌ 

من شخصية الراكم  يصدر كاية قيد ات١ناقشة، مونولوجللمناقشة. كمن بتُ اتٟوارات الداخلية التي تٕلت بُ الر  كاحدان 
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. يراسل صحيفتو من ىناؾ. كقابل زميل ات١هنة القدبٙ، إبراىيم اتٝها فالصحفي. اغتًب إبٔ مدينة أكركبية بٓ يذكر ات١ؤل  

ا﵀لبكم، يوـ ات١ؤت٘ر الذم نظٌمتو منظمة تٚعية الأطباء الدكلية تٟقوؽ الإنساف. كناقشا كبعثا ات١اضي أثناء تناكت٢ما الغداء 

ى الذم يفضلو الصحفي. كمن بتُ ات١وضوعات ناقشاىا: افتًاؽ الراكم الصحفي عن زكجو منار. حاكلا تأصيل بُ ات١قه

ات١سألة لكنهما ما ت٧حا. كيرل إبراىيم إنو لا يستبعد كونهما )الزكج كالزكجة( يبحثاف عن حب كامل كمستحيل. كعندما 

كشجارات زكجية كإىانات متبادلة. كقد دفع الراكم  فقداه أصابهما إحباط الأمل، كجرت٫ا الإحباط إبٔ مشاحنات

 الصحفي ىذا الرأم إبٔ ابتداء حوار داخلي مع نفسو. كيقوؿ بُ صدده:

 ت يا إبراىيم؟ ألا تتحدث الآف عنكسألت نفسي مرة أخرل: ىذا أنا كمنار أـ أن
 ن ات١ستحيل ىو السبب بُ أنك تركتنفسك بالذات؟ كىل كاف ىذا البحث ع

 الآف؟ كلكن من أنا لأقوؿ ذلك؟ إفكبُ أنك بٓ تتزكج حتى الشباب  شادية أياـ
 اس؟ كلكنو يسألتٍ عن السبب. تقوؿالنأحكم على  كنت أجهل نفسي فكيف

 ُِِٓ...تقوؿلأمور سهلة كمفهومة! رجل آخر كامرأة أخرل؟ لكم كانت ا
ـ "ا﵀تول النفسياخلي الد   اتٟوارى  ابق، أفٌ لبحظ بُ ات١قطع الس  يي  للش خصية كىو انعكاس ذىن الش خصيٌة بُ منطقة  ييقد 

كما ييعب  عن رد فعل باطتٍ للراكم أثناء تبادلو اتٟوار  ُِّٓ."عاتما قبل الكلبـ من الأفكار كالأحاسيس كالصرا

جة اف عن اتٟاعب  الة الذكرل كالتأمُّل يحكإفٌ  . كتكثر فيو أساليب الاستفهاـ.إبراىيم ا﵀لٌبكمصديقو ات٠ارجي مع 

 ة لبعث ىذا اتٟوار.الإنسانيٌ 

ىذا حوار داخلي  ل  ف تعبتَ يوحي بتقدبٙ اتٟوار، كعلى كونو غتَ مباشر، إلا إنو مع كي غم من توظيف ات١ؤل  كعلى الرٌ 

نفسي". كما يبدك أنو ل الركائي فيو للشرح أك التعليق. كىذا التعبتَ ىو: "قلت لبٓ ت٬د أثران لتدخُّ  الباحثى  مباشر. لأفٌ 

حفي عن قطع. كيرتبط تْدث من الأحداث ات١همة بُ البنية الفنية للركاية. كىو حدث افتًاؽ الراكم الص  صل كغتَ متمت

منار عب الطلبؽ البائن. فقد آثر ىذه ات١رة اللجوء إبٔ اتٟوار الداخلي كت٥اطبة النفس بُ ت٤اكلتو لتأصيل مسألة الطلبؽ 
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 ُِْٓللئجابة عن سبب افتًاقهما. فتًؾ ات١سألة ىكذا بدكف إجابة. كل الاحتمالات ليست كافية  بينهما. لكن  

فقط  اؿثمتناكؿ كما كاف الأمر بُ الركاية الرابعة. كلذا يي   –كقد كثرت النماذج اتٟوارية بُ الركاية ات٠امسة لبهاء طاىر 

كايات التي لركاية كالر ىناؾ اختلبؼ بتُ ىذه ا بادئ ذم بدء، يركـ الباحث الإشارة إبٔ أفٌ . ك أيضان  لمناقشةمنها ل

 ةً ابقة يقتصر على شخصيٌ الس   بُ الركاياتً  ات١ونولوج تٕليات اخلي. ذلك إفٌ عنصر اتٟوار الد   سبقتها بُ طبيعة بركز

وظيف ت٢ذا العنصر جد الت  ا بُ ىذه الركاية، فوي ات. أمٌ خصيٌ البطل، أك شخصية الراكم ات١شارؾ التي تطغي على سائر الش  

 ُِٖٓكالدكتور شوكت. ُِٕٓكالباشكاتب ُِٔٓكلبتٌ ُِٓٓات الرئيسة. كعلى سبيل ات١ثاؿ: سابٓخصيٌ لش  ع بتُ ايوز  

. على أكثر من شخصية يوز ع ات١ونولوجات ف أفلاختيار الراكم بضمتَ الغائب يد بُ استطاعة ات١ؤل   كلا شك أفٌ 

ر ىذه ما يوف  فقل   –يبدك للباحث  كما  –م ا ضمتَ ات١تكل  أم   ُِٗٓر للكاتب ىذه الفرصة.فالراكم بضمتَ الغائب يوف  

راكيان ذاتيا مع أنو على حدة يعتب  – ف ىو تعدد الركاة، حيث كل راكا كاف اختيار ات١ؤل  الفرصة الفنية. اللهم إلا إذى 

بداخلو من ت٫وـ كآلاـ كأحزاف كقلق ما القارئ على  نفسو كاطلبعأعمق خوؿ بُ ت٬د فرصة للدُّ  –م ضمتَ ات١تكل  يعتمد 

خوؼ كأحلبـ كمفاجآت، كما إبٔ ذلك من الأمور اتٞادة التي تدعو إبٔ التأمل كالتفكتَ، أك إبٔ القلق كاتٟزف أك الفرح ك 

 كالسركر إبْ.

بُ شخصية سابٓ. يتعلق اتٟوار تٔسألة معرفة سابٓ للبنات بُ الركاية ات٠امسة للحوار الداخلي ات١نتخب  ل النموذجيتمث  

ر إليو من شرفة . كذلك عندما رأل جارتو ثريا تنظليهنٌ أكؿ مرة كىو بُ السنة الثانية الثانويةكات١عاملة معهن. تعرٌؼ ع

. كرتٔا أراد أف يثبت تغلٌب على خجلو بصعوبة قابل سابٓ ثريا بعد أف َُّٓبيتها كأعطتو موعدان باستخداـ لغة الإشارة.
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بالقهر  بنات. أحس   داـ لا يعرؼ أم   نو ليس رجلب ماو. فقد قاؿ لو تلميذ بُ ات١درسة إأنو مثل بقية الأكلاد من سن  

ل بُ أنو عندما يلتقي بالغرباء ت٬د نفسو عنده مشكلة تتمث   كالعجز. كأراد أف يقاكـ خوفو كيثبت أنو مثل غتَه. لكنٍ 

دثت معقود اللساف فيهرب الكلبـ من رأسو. كىذا الذم حدث بُ مقابلتو مع ثريا: ما استطاع الكلبـ؛ ىي التي تٖ

 طوؿ الوقت. كعندما افتًقا تٞأ إبٔ اتٟوار الداخلي ليعب عن حزنو كغضبو على ما حدث لو. يقوؿ بُ صدد اتٟوار:

 ت١اذا كاف خائفا إبٔ ىذا اتٟد؟ ت١اذا تستطيع ثريا أف تتكلم كلا يستطيع ىو؟ ما
ف فوزية عن أشياء كثتَة كالآيشل لسانو؟ ت١اذا تٯكنو أف يتكلم مع جده كمع  الذم

الذم أخذه أبوه إليو قبل  كل الأفكار كالألفاظ؟، كت١اذا بٓ يعاتٞو الطبيب ضاعت
ياضيات يقوؿ إنو نابغ، لكن يعاتٞو من ماذا؟، ىو ليس ت٣نونا، أستاذ الر  سنوات؟

الذم تٯنعو من أف ت٭ل أم مسألة أك معادلة قبل أم تلميذ آخر، فما  يستطيع أف
 ُُّٓمقابلتها كات٠ركج معها؟ كت١اذا كاف تٮاؼ من يتكلم مع ثريا؟

لإحساس بالعجز كالقهر. كتلك ىي اتٟزف كالغضب كا عم ا تعاب٘ منو شخصية سابٓ مناتٟوار الداخلي  يعب  ىذا

ف استخدـ تعبتَ "يسأؿ نفسو" بُ بداية، كالذم ات١ؤل   . كمع أفٌ التي استدعت ات١ونولوجاتٟاجات الإنسانية  اتٟالات أك

ا للشرح أك التعليق. كأنو جاء متصلب يبدك مباشران مع ذلك. كلا أثر لتدخل الركائي فيو إم   اتٟوارى  فٌ يكوف مقدمة لو، إلا إ

للركاية. مثلب اتٟالة النفسية التي كغتَ متقطع. كما يرتبط ببعض أجزاء الأحداث ات١همة التي ساعدت بُ البنية الفنية 

بتٌ اء مع الغرباء. كقد شفي من ىذا ات١رض النفسي عندما لقي بلالتي تٕعلو معقود اللساف عند اللقك سابٓ  يعاب٘ منها

 كالتي صارت حبيبتو فيما بعد.

ل اتٟوار غضبو على نفسو كعلى عجزه عن ات١عاملة مع البنات كالتأمل بُ احتمالات الأسباب لذلك. كمع أنو كيسج  

و لا يعرؼ كيف يعامل البنات. فيسأؿ نفسو نابغ بُ الرياضيات، كيستطيع تٖليل أم معادلة أك مسألة رياضية، إلا إن

عن السبب أك الأسباب دكف الوصوؿ إبٔ الإجابة. كحتى اللقاء مع ثريا كاف بدافع ت٥الفتو مع الطالب الذم قاؿ لو إنو 

 ُِّٓبنات. كلولا ذلك ت١ا استجاب ت١وعدىا أصلب. ليس رجلب ما داـ أنو لا يعرؼ أم  
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لو الشخصية التي ت٘ارسو. كىو ت٤اكلة اتٟصوؿ على على اتٟدث الذم ت٘ث   كاقعيان  بعدان  ضفياخلي ىذا يي اتٟوار الد   على أفٌ 

كانت إجابة حوؿ سؤاؿ مهم يدعو شخصية سابٓ إبٔ التأمل. كىو ت١اذا يعجز عن ات١عاملة مع البنات كما يفعل غتَه؟  

 و إنو ليس رجلب لأنو لا يعرؼ أم  بُ البيت عندما قيل ل جدا عند سابٓ بدرجة أنو بكى كحيدان  ةمهم ىذه ات١سألة

 لعلو ت٬د إجابة. نفسويسأؿ ىذا أمر يقض مضجعو، كلذا  كلا شك أفٌ  ُّّٓ.بنات

تٕليات العنصر تشبو  عةى طبي الباحث أف يشتَ إبٔ أفٌ  ة، فيودٌ اخلي بُ الركاية السادسعنصر اتٟوار الد   كزسبة لب ا بالن  كأم  

ف ىذا العنصر بٓ يقتصر على شخصية كاحدة فقط. بل قاـ ات١ؤل   بركزى  عتٌ ىذا، إفٌ كاية ات٠امسة. مبُ الر   هر و ظهطبيعة 

كائي جرٌب ت٪طان سرديا بٓ الر   تٔسؤكلية القياـ بسرد أحداث الركاية. حيث إفٌ  صيات الرئيسة التي أتٞمهابتوزيعو على الشخ

ت١تكلم ليس شخصية كاحدة. كإت٪ا ت٣موعة من . فالراكم بضمتَ اكىو تعدد الركاة لتو الإبداعية من قبل؛ت٬ربو بُ رح

أخذ نصيبا أكفر من  البطلى  بُ الركاية. كما أفٌ كأت٫يتها أدكارىا  رىا رئيسة نظران إبٔ طبيعةالشخصيات التي تٯكن اعتبا

مساحة السرد. كمن ركاة الركاية: ت٤مود عزمي عبد الظاىر، ات١أمور، ككاثرين، زكجو، كالشيخ ت٭تِ، من كبار شيوخ 

 ر، رئيس ت٣لس الأجواد بُ الواحة.الواحة، كالشيخ صاب

أعضاء ت٣لس  نٍ يخ ت٭تِ. ىو من كبار شيوخ الغربيتُ كعضو مً شخصية الش   بُ لركاية السادسةى النموذج اتٟوارم لكيتجل  

لس الشيوخ بُ الواحة. جاء إبٔ ت٣لس الشيوخ الذم يرأسو الشيخ صابر ذات صباح تلبية لدعوة الرئيس تٟضور المج

كاثرين   و يناقش قضية ات١أمور اتٞديد كزكجو كاثرين. يبدك لديهم أفٌ كأصحابى  المجلسى  ت١ناقشة موضوع مهم. لاحظ أفٌ 

أك  مقبة للئسكندر الأكب أك ما يرشدىا إبٔ ات١قبة أغورمي بُ ت٤اكلتها للعثور على مكاف ت٭تمل أف يكوفى  تنتهك حرمةى 

 الضريح. ىذا من جانب كاثرين.

ا بالنسبة ﵀مود، فكانت تصرفاتو بوصفو ات١أمور اتٞديد تٗتلف عن تصرفات ات١أمورين الذين سبقوه. فهو لا ينهب أم  

لا ت٭يطو اتٟرس  –شيئان، كلا ت٬لد أحدا. "بل إنو يدفع حتى إت٬ار اتٟمتَ التي يركبها ىو كامرأتو. كتٯشي بُ الطرؽ كحده 
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ّْْ 

 

ا الذم تٮيف الشيخ ت٭تِ: كيتساءؿ ت١اذا يفعل ذلك كلو كىو لا ت٭ب أىل ىذ ُّْٓالذين اعتاد أسلبفو أف يرىبونا بهم."

كانوا يدفعوننا بأفعات٢م إبٔ أف   ؟الواحة. فتَد الشيخ صابر على ما قاؿ: "كأم مأمور جاء قبلو كاف ت٭بنا يا شيخ ت٭تِ

ابة ىي التي تدفع كىذه الإج ُّٓٓنقاتلهم، أما ىذا فبأم ذنب نستحل دمو كت٧لب على أنفسنا ات٠راب من جديد؟"

 :الشيخ ت٭تِ إبٔ ت٥اطبة نفسو قائلبن 

يفتٍ أكثر من سواه. أنا بُ ىذا معك حق يا شيخ صابر، كمع ذلك فهذا ات١أمور تٮ
. ىؤلاء كثتَان تٔن ت٬لدكف كيشتموف كيرىبوف الناس باتٞند بُ مواكبهم لا أبابٕ

ر كيكونوف أكؿ لناكخبتهم بُ كل اتٟركب. ىم يشعلوف ارأيتهم  مثلهم مثل مبكؾ.
اتٟريق، لكتٍ أخاؼ ىذا ات١أمور الصامت الذم تٯشي بُ  من ت٬رم عندما يشب

على حياتو لا تهمو حياة غتَه. تلفحتٍ  تٮاؼ  قاتنا كحده. أعلم أف من لاطر 
غتَه. ما الذم ينتظر بلدنا على بذاءة  كثر منكراىيتو كالنار بُ صمتو كتكول أ

 ُّٔٓيده؟
 نٍ مً  وفاللتاف تعتًياف الشيخ ت٭تِ. يظهر خو حالة ات٠وؼ كالقلق يصو ر اخلي الد   اتٟوارى  ق، أفٌ كيبدك بُ الاقتباس الساب

من لا تٮاؼ على حياتو فلب تهمو حياة  عنده يقتُ بأفٌ  ؼ ما تٮاؼ منو بُ ات١أمور أفٌ فات ات١أمور اتٞديد. كأخوى تصرُّ 

إبٔ نفسو كت٥اطبتها بُ ىذه ات١سألة ات٠طتَة التي تقلقو غتَه. كقد دفعت الشيخ ت٭تِ حالة ات٠وؼ كالقلق إبٔ ات٢ركب 

كتٗيفو كت٘نعو من الراحة. يرتبط كيتصل تْادثة مناقشة الشيوخ مسألة ات١أمور كزكجو كما يفعلبف: يتصرؼ ت٤مود بطريقة 

قبة حرمة أغورمي أثناء تْثها للمكاف الذم تٯكن أف يكوف م –بُ نظرىم على الأقل  –ت٥يفة. كتنتهك كاثرين 

 ليل يرشدىا إبٔ الضريح كما أشتَ.الإسكندر الأكب أك د

تصديق الشيخ ت٭تِ ما قالو الشيخ صابر على غتَ عادتو. كإبراز الفركؽ بتُ  –بالإضافة إبٔ ما سبق  –ل اتٟوار كيسج  

ات١أمور  ت٭تِ بُمنو الشيخ ت٤مود كات١أمورين الذين سبقوه، كقوة ات١أمورين كضعفهم. كما رصد اتٟوار أخوؼ ما تٮاؼ 
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  ُّٕٓاتٞديد. كلذا يسأؿ بُ ت٢فة كاضحة تنمٌ عن خوفو من ت٤مود: "ما الذم ينتظر بلدنا على يديو؟"

فتجدر  ،على الركايات ات١دركسة ان نقدي ان كاقعي ان عدبي  اخلي تْيث ييضفياتٟوار الد   سبة ت١دل إتقاف الكاتب بُا بالن  أم  

قد عملت "الكثتَ من أجل كشف اتٟياة الركحية الداخلية للمجتمع كالإنساف  ةيٌ الواقع أفٌ الإشارة إبٔ حقيقة مفادىا 

عمق عب اعتماد الركايات تٕسٌد اتٟياة الركحية الداخلية للئنساف ب كمن ىنا يبدك أفٌ  ُّٖٓبشكل صادؽ كصحيح."

اتٞوانب الداخلية للئنساف ىو ف ىذه إضافة إبٔ ت٘ثيلها اتٞوانب الاجتماعية للواقع الإنساب٘. كختَ مثاؿ لتكشٌ  ات١ونولوج

الركاة شخصيات داخل  فٌ ؛ إذ إالركاة امتدادان لو تعددى  الأبطاؿ بُ الركايات التي تعتمد نظاـ السرد الذابٌ، علمان بأفٌ 

 الركايات التي تعتمد السرد الذابٌ تصور ت٘زٌؽ الإنساف نتيجة حادثة كبتَة أك مأساة تٕعلو يعاب٘ كثتَان داخليان ك  الركاية.

 بٌٍ تراه ينطوم إبٔ نفسو كداخلو. نٍ ، كمً كركحيان 

الأساس للفن يكمن بُ كشف اتٟياة النفسيٌة للئنساف. كقد  الغرضى  ليف تولستوم يرل أفٌ  كت٦ا يتصل بهذه الفكرة أفٌ 

 كتتجسد ىذه الرؤية الفنية ُّٗٓللفن ىو قوؿ اتٟقيقة حوؿ النفس الإنسانية..." يقاؿ بُ ىذا الصدد: "الغرض الرئيس

الركايتتُ قد كسٌعت نطاؽ أك عدد الشخصيات  . ذلك أفٌ الركاية ات٠امسة كالسادسةت٢ذا الأديب العات١ي بعمق كغزارة بُ 

ة بُ الباشكاتب كسابٓ ة النقديٌ ة للواقعيٌ تتجلى ىذه السمة الفنيٌ  الركاية ات٠امسةالتي كشفت عن أعماقها النفسية. ففي 

ات التي بُ الشخصي   الركاية السادسة. بينما يتجلى ىذا الغرض الرئيس للفن بُ كلبتٌ كالدكتور شوكت كالدكتورة صفاء

أمامو ىو  اكلو قدرة على كشف أسرارى ةالإنسانيٌ  بهاء يعرؼ النفس معرفة القارئ بأفٌ  د إفٌ ف ركاة لو. كات١ؤك  يتخذىا ات١ؤل  

عمات٢م الركائيٌة باىتماـ كإعجاب، كما يلمح اب العرب الذين تعاد قراءة أمعياره الأساس بُ تقييمو كجعلو ضمن كتٌ 

 َُْٓ.شيء من ذلكإبٔ بيتًكؼ 
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نفسي للذكات التي تنهض تٔهمة السرد بُ الركايات التي تعتمد داخلي كيأبٌ ذلك إضافة إبٔ ما يقوـ بو بهاء من تٖليل 

همان بُ عابٓ الركاية أت٫ية بطليها: الراكم الطفل بٓ يكن م حيث إفٌ  الركاية الثالثةالسرد الذابٌ بدرجات متفاكتة. كتستثتٌ 

ر الزمن النفسي الراكم ات١شارؾ الطالب اتٞامعي مع حضو  عل. كمن بٍىٌ يبدك استبطاف نفسصفية كحربي حذك النعل بالنٌ 

 يط عب الأقساـ الثلبثة للركاية.ف بالتقسالراكم كتٕعل اتٟدث الرئيس يتكشٌ  الذم تٖفل بو نفس

فهو الآخر يبدك تصوير البعد النفسي لو بُ عمق ت٬عل القارئ يتعاطف معو  الركاية الثانيةف بُ ا الراكم ات١شارؾ ات١وظ  أم  

ككذلك الشأف بالنسبة  ُُْٓبُ إحباطات أملو كفقده اتٟماس من أجل ات٠يانة التي فكٌر فيها كمنعو غتَه من البوح بها.

ذا الراكم عب ات١ونولوجات ات١بثوثة بُ الركاية. ت٢ د الداخليف البع. صوٌر ات١ؤل  الركاية الرابعةللراكم ات١مسرىح الصحفي بُ 

كينتهي بو الأمر إبٔ الاستسلبـ كالانهيار نتيجة اليأس كالقنوط كفقداف آخر رصيد للمقاكمة. كمن ىنا يبز تصوير ات١صتَ 

 ُِْٓ.التًاجيدم لو كما ىو دأب الأدب الواقعي النقدم. كىو الذم يتمثٌل بُ انتحاره بُ أغلب الظن

كتكثٌف بُ بؤرة العمق الداخلي لذىن كشعور كلاشعور الشخصيات التي تصدر  ،الركائية ا﵀للة تركز على النصوصى  فٌ إ بٍي 

بًٌ الإخبار عن اخلي أعماؿ فنية ة اتٟوار الدٌ الركايات من زاكي منها ات١ونولوجات. كيتًتب من ذلك إمكاف القوؿ بأفٌ 

ة. يٌ الاعتقادة ك ة كالسياسيٌ ذلك بواسطة تسلسل الأحداث الاجتماعيٌ  بًٌ ت٦ا  أحداثها من أعمق ذكات الشخصيات أكثر

، أقوؿ لنفسي، لنفسي، فكٌرتي  قلتي "كذلك لكثرة استخداـ الص يغ السردية الدالةٌ إبٔ الداخل بُ الركايات. كمنها: 

اخلي أك على اتٟوار الد   التي تدؿُّ رديةٌ . كذلك بُ الركايات التي يتقمص راكيها ضمتَ ات١تكلم. كمن الصيغ الس  "تذكرت

. "لنفسها ، قاؿ لنفسو، قالتٍ نفسها، تساءؿ، تساءلتٍ  ، سأؿ نفسو، سألتٍ سرح بفكره، كفكٌر، فكٌرتٍ "ات١ونولوج: 

 ُّْٓ.الركاية ات٠امسة. كذلك كلو بُ "رفكٌ "الراكم أكثر بُ استعماؿ لفظ:  لكنٌ 

رد الذابٌ الس   إفٌ ك  .ى بُ الر كايات ت٤ل الدراسةرد كتقنياتو تتجل  الس   كخلبصة القوؿ ت٦ا سبقت مناقشتو بُ ىذا الفصل، أفٌ 
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 لك، يستنتج أفٌ الر كايات قد رصدتات. كانطلبقان من ذد ات١عاناة الذاتية للشخصي  د التجربة الذاتية، كىي بدكرىا تؤك  يؤك  

الثلبثة يبز أنها تتكاتف كتتساعد بُ إظهار ىذه  معاناة الذات، كات١عاناة الركحية للؤبطاؿ. فإمعاف النظر بُ ات١باحث

 ُْْٓم على السرد ات١وضوعي.متَ ات١تكل  قد أثرٌ الركائي السرد الذابٌ بضك النتيجة. 

الركاة ات٠مسة تستخدـ ضمتَ  للسرد الذابٌ. حيث إفٌ  الركاة الذم اختاره لركايتو السادسة يعتب امتدادان  تعددى  كما أفٌ 

تكوف بها أكثر علمان من الشخصيات التي إنها تسرد جوانب اتٟكاية  من كجهة نظرىا. أمٍ  ات١تكلم كتسرد اتٟكاية

ل تٕربة الشخصيات ل تٕربتها الذاتية بُ ات١قاـ الأكؿ. كتسج  الأخرل التي تشارؾ بُ صنع أحداثها. فهي بذلك تسج  

بهاء يقوؿ للمتلقي  الركحية للؤبطاؿ، كىي: إفٌ  الأخرل بُ ات١قاـ الثاب٘. كمن ىنا تيستنبط نتيجة ملبزمة لنتيجة ات١عاناة

لقص الأحداث الذاتية. فالذات أعرؼ بنفسها  ذاتيان  و كشخصياتو تعاب٘ معاناة ذاتية، كلذا تٮتار راكيان أبطالى  القارئ إفٌ 

 ُْٓٓكحية للشخصيات.ة الذاتيٌة الرٌ ناكقد أشتَ سابقان إبٔ أفٌ الواقعيٌة النقديةٌ تهتم دائمان بتصوير ىذه ات١عا من غتَىا.

ة بُ ىذا الفصل تدؿ على مدل إتقاف الكاتب بُ السرد كتوظيف التقنيات الفنية ات السابقكيلبحظ أختَان أفٌ ات١ناقش

بُ السرد ىو توظيف الأت٪اط  ات١دركسة. ما يدؿ على مدل إتقاف الكاتب تْيث ييضفي بيعدان كاقعيان نقديان بُ الر كايات

 سرديةالتقنيات التقنيات الفنية ىو توظيفو لل كما يؤك د مدل إتقانو بُ توظيف الركائيتُ. لة عندسردية الثلبثة ات١تداك ال

تٟوارات ات٠ارجية كالداخلية تشهد أيضان على مدل إتقاف ا أمثلةى . بٍي إفٌ تٔقدرة فنية الأربعة التي نوقشت بُ ىذا الفصل

حوارات داخلية تٯكن اعتبارىا سردان، كما جاء ذلك  القارئ دجي؛ حيث إنو ت٬علها ت٘تزج بالسرد فبهاء طاىر بُ السرد

 ُْٔٓبُ الركاية الرابعة.
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