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 الفصل الثاني 

 

 الدراسات السابقة

 

 تمهيد 1،2

المقومددددات،   المتددددابعين، وهددددذه  أقرب إلى  الفنيددددة التي تجعلهددددا  الدددددرامددددا كثيا  من المقومددددات  تمتلددددك 

الإمكانات يقف خلفها فريق متكامل يجعلها تظهر بهذه الطريقة، وفي هذا الفصددل سددوف يسددلط الضددوء و 

على مفهوم الدراما، ونشدددددددددددددأتها، وأنواعها، بالإضدددددددددددددافة إلى آليات البناء الفني الذي يسددددددددددددداعد في إخراجها  

ور دراسدددددتنا من بالشدددددكل الصدددددحيح، كما سددددديتم التركيز بشدددددكل أكبر على الدراما التلفزيونية، والتي هي مح

حيث تقنيات صناعة الدراما التلفزيونية، والاتجاهات النظرية في دراسة الدراما التلفزيونية، وصولا  إلى كيفية 

 بناء المعاني والرموز في الدراما.

عرض في المبحث الأخي في هذا الفصل للدراسات السابقة التي اهتمت بهذا الموضوع وسوف يُ 

 وفق ثلاثة محاور: 

في تشكيل الاتجاهات، وتعزيز   والسينمائية  تناولت دور الدراما التلفزيونيةالدراسات التي  الأول:  

 .القيم

 . ة والسينمائيةالتلفزيوني  الدراسات التي تناولت الصور النمطية في الدراما  .الثاني:

وأخيا : دراسات صورة المرأة في الدراما التلفزيونية. 
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 فن الدراما 2،2

من   يعتمد إنتاج الدراما التلفزيونية على أسدددددددددددددس مرجعية لابد من معرفتها والإلمام بها من قبل كل  

الكاتب، والمخرج والممثل، كي يتمكن كل منهم من أداء دوره بالشددددكل السددددليم، و تي في مقدمتها معرفة 

تقنيات الكتابة، ومكونات البناء الفني، والتقني للدراما، وهذا ما سددددددددديتم تناوله بشدددددددددكل تفصددددددددديلي في هذا 

 المبحث:

 مفهوم الدراما 1،2،2

تعُرفُ الدراما بأنها: شدددكل من أشدددكال الفن الأدبي القائم على تصدددوير الفنان لقصدددة تدور حول  

خصدديات تدخل في أحداث، وتسددلسددل أحداث هذه القصددة من خلال الحوار المتبادل بين الشددخصدديات،  

  رعة. لال الصددددراع الذي ينشددددأ، ثم يتأزم، ثم ينتهي عن طريق المعالجة، أو الفصددددل بين القوى المتصدددداخومن 

 (2007)فريد وعزت،  

 وقد أورد قاموس أكسفورد تعريفين للدراما هما: 

 الأول: اصطلاح يطلق على ما يكتب للمسرح. 

 الثاني: يطلق على أي موقف ينطوي على صراع، ويتضمن حلا  لهذا الصراع. 

تشددددي المراجع أن مصددددطلح الدراما يعود أصددددله إلى الفعل "اعمل" حيث كان الفيلسددددوف اليوناني 

أرسددددددددطو أول من تناول كلمة دراما في كتابة فن الشددددددددعر موضددددددددحا  معناها بالمحاكاة للفعل البشددددددددري )مراد، 

2004:94) 

والمحاكاة كما عر فها أرسددددددددددددددطوطاليس في كتابه فن الشددددددددددددددعر بأنها تشددددددددددددددتمل على العمل، والحركة، 

ث في المجالات الإنسدددددددانية  والحدث، فالدراما نعنى المحاكاة قديمة قدم الإنسدددددددان، وتدل الدراسدددددددات، والأبحا

والأنثروبولوجية على أن الإنسددددددددددان قد بدأت علاقته في الحياة، والكون، ومن حوله من خلال محاكاة قوى 
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الطبيعة، ولولا هذه المحاكاة لما كانت الحضددددددارة، فمحاكاة الإنسددددددان للطبيعة هي التي قصدددددددها الفيلسددددددوف 

وجود في الناس منذ الصددددغر، والإنسددددان يتميز عن سددددائر  اليوناني أرسددددطو في كتابه، وقال :إنها أمر فطري م

   (    2019أرسطو،  الأحياء بأنه أكثرها محاكاة، وأنه يتعلم بطريق المحاكاة .)

 وعلى ضوء التعريفات السابقة، فمعنى الدراما هو العمل، أو الحركة، أو الحدث، أو المحاكاة.

ونسدتنتج مما سدبق: أن المحاكاة فعلت فطريت موجودت في الإنسدان منذ ولادته، تطو ر بتفاعله مع البيئة  

( " أن  تحو ل المحداكداة إلى فن  الددرامدا قدد أخدذ قرونا  طويلدة حتى  2000المحيطدة بده. يرى رشدددددددددددددددي رشدددددددددددددداد )

مث لت القواعد الأسدددددددددداسددددددددددية   تشددددددددددك ل، وأضددددددددددحى على ما هو عليه بقيمه الفنية التي تمي زه، وهي القيم التي

والمنطلقات التي يقوم عليها هذا الفن الذي وُلد في أحضدددددددددددان الشدددددددددددعر من ناحية، وبالاتصدددددددددددال المباشدددددددددددر 

بالجماهي من ناحية أخرى، والتي تذهب للاسددددددددددتمتاع بالعروض التمثيلية المقد مة على المسددددددددددرح الذي يقع  

المسدددرح هذه اللقب )أبو الفنون(؛ نظرا  لعراقته؛ ولأن    مرادفا  لتعريف الدراما، ولا ينفك  عنها، وقد اسدددتحق  

ما يقُدم من خلاله يمثلُ حقيقة المحاكاة التي ولع بها الإنسدددددددددددددان، ومرجع ذلك إلى أن ه جصدددددددددددددل من متابعته 

- للمسدددرح على المعرفة؛ ولأن  المحاكاة مع الطبيعة والفن هي مصددددرت من مصدددادر المعرفة والمتعة معا ، فنحن  

نتدأمل هذه الأعمدال الفنيدة الدراميدة بقددر كبي من المتعدة ويزيد هذا   - وصددددددددددددددف أحد البداحثينكمدا جاء في

القدر كلما زادت قدرة هذه الأعمال على محاكاة الأشدياء كوسديلة من وسدائل المعرفة، والمعرفة في حد   ذاتها 

 "  متعة طبيعية للإنسان وهي ليست مقصورة على الفلاسفة بل على عامة الناس أجمعين

وعلى ضدوء الأسدس والمنطلقات التي كونت فن الدراما في صدورته التقليدية التي وجددددددددددددددددد عليها في 

العصر اليوناني القدي، والتطورات اللاحقة التي شهدها في العصر الحددددددددددددديث، يمكننددددددددددددا الأخذ نا استنتجه  

على صراع، ويتضمن    البعض من تعريفات للدراما بأنها :"اصطلاح يطُلق علدددددى أي موقدددددف أدبدددددي ينطوي

تحليلا  له عن طريق افتراض وجود شخصين علددددددددددى الأقددددددددددل ".أو بأنها :"مجموعة من المسرحيات تتشابه في 
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الأسددددددلوب، أو في المضددددددمون، وهي شددددددكل من أشددددددكال الفن قائم على تصددددددو ر الفنان لقصددددددة تدور حول  

وكذا تعريفهم  . "ر المتبادلشدخصديات تتورط في أحداث معينة، وهذه القصدة تحكي نفسدها عن طريق الحوا

للفن الدددددددددددرامي علددددددددددى أندددددددددده صددددددددددنيعة البيئددددددددددة الاجتماعية والثقافية السائدة، وهو بإيجاز: "الذي تكون فيه  

الكلمات وسيلة للتعبيددر عددن أفكددار الأشخاص الذين تخي لهم الكاتب، وباستخدام الكلمات وحدها يخلق  

 (2010.)عطية، بالخلفية التراثية والزمان والمكان" الكاتب الدرامي حبكة لها شكل وهدف، وتلتزم

 نشأة الدراما 2،2،2

نشددددددددددددددأت الددرامدا كفنٍ دينٍي ارتبط بالطقوس التي كداندت تمجدد الآلهدة والملو ، والعظمداء، وتطورت  

بعد ذلك من خلال الأشدددددددددددعار التي كانت تلقى خلال الاحتفالات الدينية، وهنا  أسدددددددددددطورة دينية ترجع  

 (2000حتفالات التي يقيمها الهنود لتمجيد انتصار الإله على الشياطين )سامية وشرف، الدراما إلى الا

 :الدراما الإغريقية

لقد ذهب جل الدارسددددين إلى أن الدراما كانت نتيجة للاحتفالات الدينية التي كانت تقام آنذا  

عصدددددددر الحديث قد عارض  تخليدا للإله ديونيسدددددددوس إله الطبيعة والنماء والخصدددددددب لكن أحد الباحثين في ال

بل تقديس الأجداد   (dionysus)أخيا هذه الفكرة، وأثبت أن سدددددددبب نشدددددددوؤها ليس عبادة ديونيسدددددددوس  

وتعظيم الموتى فهددذا أصدددددددددددددددل الدددرامددا الإغريقيددة التي كددانددت في معظمهددا لاتينيددة والتي مهدددت لظهور درامددا 

 .جديدة بعدها

 :الدراما اللاتينية

إن المتتبع لسددددددددي الأحداث الدرامية وتاريخها يرى بأنها انتقلت من اليونان إلى الرومان بتأثي منهم 

فبدؤوا يصدددوغون المهازل والم سدددي على نفس القوالب التي صدددنعها اليونان، فبقي من المهازل عشدددرون دراما 

 )منسددددوبة إلى سددددنيكا  ، وبقي لدينا من الم سددددي عشددددرون  (terencek)وسددددت لتيانس (،Plautus) لبلوتس
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seneca) وقد كانت لهذه الم سددددددي والمهازل أهمية كبية في التاريخ اللاتيني والروماني بالخصددددددوص تمثلت في ،

"أنها لتقليدها للمهزلة الآثينية الحديثة أمدتها نعلومات عنها بعد أن ضدددددداعت هذه الأولى، وأيضددددددا لأن لها 

القيمة لأنها كانت النماذج التي قلدها الدراميون النيوكلاسددديكيون   ثيا  عن الدراما الحديثة والماسدددي عظيمة

 (2012في القرنين السادس عشر والسابع عشر. )أمين،  

 خصائص الدراما 3،2،2

نهدا من الانتشددددددددددددددار التلفزيونيدة؛ لمدا لهدا من خصددددددددددددددائص تمك   الموادبين مختلف    مهمدةت  للددرامدا مكداندةت 

على قيم   شدخصديات المسدلسدل، ويتأثر بأحداثه، وأيضدا  للدراما  ثيت د الجمهور مع  الجماهيي، حيث يتوح  

 ومعارف ومدركات الجمهور سلبيا  أو إيجابيا .

ة وصددددددولا   ي حواجز الأمي  للرسددددددالة الدرامية قدرة كبية على تخط    (: أن  2001وترى منى الصددددددبان )

نها تنتقي الدراما  إبأسدلوب غي مباشدر، إذ   ر فيهمنفذ الرسدالة الدرامية إلى جماهيها، وتؤث  للجماهي؛ لأنها تُ 

حياتهم اليومية. ويرى   مادتها من واقع الحياة، مما يتيح للمشدددددددداهدين رؤية مشددددددددكلات، وموضددددددددوعات تمس  

للدراما  ثيا  نفسدددددددديا  واضددددددددحا  على مشدددددددداهديها، حتى إن المشدددددددداهد في بعض  (: أن  2008محمد عمارة )

(  2003التلفزيون واقعيا  وليس خياليا . وتؤكد مايسدددددددة جميل )الأحيان لا يعتقد بأن ما تقدمه شددددددداشدددددددات  

على ضدددددددددرورة دراسدددددددددة مضدددددددددمون الدراما التلفزيونية في الدراسدددددددددات الإعلامية؛ لتشدددددددددار  في تغيي العادات 

السدددددددددددلوكية، وتعديل القيم الأخلاقية، من خلال تقدي القدوة والأنماط الإنسدددددددددددانية، ومعالجة المشدددددددددددكلات 

لحوار، والصددددددددددددددورة المرئيدة باعتبدار الددرامدا التلفزيونيدة هي أكثر أدوات التغيي الاجتمداعي  المجتمعيدة عن طريق ا

 فعالية.
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 أهداف الدراما 4،2،2

من رؤية كلا من المخرج   تختلف أهداف الدراما تبعا  لتنوع مضامينها وأشكالها المتعددة وانطلاقا  

 والمؤلف، والممثلين: 

والمقصددددود هنا بعملية الترفيه والتسددددلية والإقناع هو عملية الإرضدددداء  أولا : الترفيه والتسددددلية والإقناع:  

النفسي لدى جمهور المشاهدين للعمل الدرامي المقدم، حينما تناسب لديه الانفعالات المكبوتة التي ترتبط  

خلال اللاشدددعور على أنها قصدددته، وتدل ضدددحكات الجمهور على مدى   بحوادث أليمة منسدددية، فيتوهم من

 .ما يقدم لهم من أعمال فنية رضائهم على

ةنيدا : الإعلام والمعرفدة: ويقصدددددددددددددددد بالإعلام هندا أن يتعرف المشددددددددددددددداهدد على نمداذج من العلاقدات 

الإنسددددددانية الظاهرة أو الخفية، والتراث الشددددددعبي التاريخي وقصددددددص الأبطال والعظماء والاسددددددتفادة من ألوان  

 الصراع الدرامي في تجربة الحياة الذاتية.

ةلثا : اجتذاب الدراما للجماهي: تلعب الدراما دورها كبيا  في جذب لانتباه الجمهور عن طريق  

نظرية اللاشددعور التي تؤثر في حياتنا بشددكل كبي ومن هنا فلابد من إشددباع القوى اللاشددعورية حتى لا تظل 

لذلك نجد أن أهمية نظرية  عبئا مكبوتا  داخل الإنسدددددددان فيشدددددددكل عبئا داخليا يسدددددددبب انفعالات لا إرادية، 

 :اجتذاب الدراما لجماهيها مجموعة من الأسباب أهمها

التخيل: يشعر الإنسان أن ما يعرض قصته وتروى أمامه وتجسد من خلال الأعمال المقدمة فيتفاعل معها  .أ

 وتكون وسيلة لإخماد الإحباطات وإدخال البهجة والسرور على نفسه. 

المستويين العاطفي والذهني: الدراما لها القدرة البارعة على تحريك انفعالات الإنسان إةرة الانفعالات على   .ب

وشعوره في صورة إنسانية بناءة أو صورة انفعالية هدامة، ولذلك ينبغي أن تكون الانفعالات العاطفية أو 

 .نفس البشريةالذهنية التي تتبعها الدراما هادفة وبناءة تبعث بروح الخي وتنزع نوازع الشر من ال
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التوجيه والتثقيف والتهذيب: تساعد الدراما الجمهور على التعرف على أنماط السلو  الإنساني داخل البيئة  . ج

المحلية وخارجها والوقوع على طبيعة المشكلات المعاصرة وطرق معالجتها، وكذلك التعرف على أنماط القيم 

لسائدة في البيئات الإنسانية، لذا يجب على الدراما أن والعادات والتقاليد والأعراف الاجتماعية والدينية ا

تركز على أن ما يقدم سيؤثر على السلو  الإنساني ويجب تركز على السلوكيات الإيجابية التي تساعد على 

 تهذيب المشاعر الإنسانية.

يات معينة اكتساب السلوكيات والسيناريوات الجديدة: تعد الدراما مصدرا  خصبا  لاكتساب الإنسان سلوك .د

عن طريق عرضها لنماذج مهنية وعمالية وإدارية وصناعية وطبية، بشكل إيجابي منظم يساعد على اكتساب 

من  نافعة  لأنماط  واختراع  الإبداع  نحو  مثية  أهداف  إلى  الداخلية  الإنسان  رغبات  وتوجيه  المهارات، 

 المستحدةت العصرية الحديثة.

سدددددددددهم الدراما في مسددددددددداعدة الطلاب على فهم أنفسدددددددددهم والعال  رابعا : الدور التعليمي للدراما: ت 

الذي يعيشدون فيه بشدكل أفضدل، ويمكن أن يؤدي اسدتخدام الدراما كوسديلة لتحفيز الطلاب تجاه القضدايا  

والسدددددددددددماح لهم بالتأمل بشدددددددددددكل نقدي في التفاهمات الثقافية، كما أنه من خلال الارتجال ولعب الأدوار، 

ي وتقدددير ثقددافي، وتوسددددددددددددددع الزيادة في التقدددير الثقددافي، والتحفيز، ومحو الأميددة يطور الطلاب ذكدداء عدداطف

 (2021)شبانة،    .)الكتابة( وتعليم الدراما واللغات الأخرى

 أنواع الدراما 5،2،2

 تي في   مختلفةت  تتنوع الدراما بتنوع الموضددددددوعات التي تعالجها في العمل الدرامي، وللدراما أشددددددكالت 

مقددمتهدا التراجيدديا والكوميدديا، ثم ظهرت لاحقدا  أشددددددددددددددكدالت أخرى كدالملهداة، والفدارس. وفيمدا يلي عرض  

 تفصيلي لكل فن من هذه الفنون:
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 Tragedy))  -المأساة–التراجيديا   1،5،2،2

وتقوم التراجيديا على محاولة البطل المفجوع الوصددول إلى هدفه بالرغم من تعرضدده لمشدداكل خارجة  

ن إرادتده، فدالقوة الحقيقدة للعمدل الددرامي تقوم على البطدل الدذي يكون في صددددددددددددددراع مع نفسددددددددددددددده، أو مع  ع

 (  2011الآخرين. )خوخة،  

إن أرسددطو في كتابه فن الشددعر قد أعطى تعريفا  مفصددلا  عن التراجيديا، وقد اعتبر بعض الباحثين 

صدددددر على التراجيديا فقط، فهو يشدددددمل لا يقت، و أن المعنى يمكن اسدددددتخدامه في تعريف الدراما بشدددددكل عام

كافة الأجناس الدرامية السدددددددينمائية والتلفزيونية في الوقت الراهن، وتكمن أهمية هذا التحديد المفاهيمي في 

 كيددده على أن الدددرامددا هي: المحدداكدداة للأفعددال، ولا يمكن أن تكون مجردة منهددا، وأنهددا يجددب أن تكون في 

و التلفزيون في الوقت ، أكان في المسدددددددرح، أو مواقع التصدددددددوير للسدددددددينمامكان معين ومحدد، ويتمثل هذا الم

نها بالزينة التي تضدددفي نصددديب الجمالية، كاللغة أو السددديناريو أو الديكور في الحالي، وقد حددها بشدددرط تزي  

  سدددياقاته؛ ليتضدددح العمل الفني الدرامي. كما أضددداف أرسدددطو تفسددديا  آخر للتراجيديا بقوله: ، و شدددتى صدددوره

يست المأساة محاكاة الأشخاص، بل للأحداث والحياة والسعادة والشقاء"، من أجل الوصول من خلال "ل

 (2019، هذين الشعورين إلى مستوى النقاء والصحة والتطهي. )برحيل

 ( في كتابه هي: 2019ومن مقومات التراجيديا التي لخصها )أرسطو، 

 خلال حبكة لها بداية ووسط ونهاية. القصة؛ لأن التراجيديا محاكاة للأفعال من  .أ

 الشخصيات وتلي القصة في الأهمية.  .ب

 اللغة شعرا ، ونثرا ، فهي رموز للتعبي عن المواقف، والأفكار، والعواطف.  . ج

بعض  .د حيث كانت  لعرضها،  تستغرقه  الذي  الزمن  وإنما  مقدارها،  هنا  به  المقصود  وليس  الطول، 

يام على مدى مدة الاحتفال نوسم خصوبة الأرض، في شكل التمثيليات في الحضارة الإغريقية تدوم لأ
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الذي ينتهي عند الأحداث،   -من خلال فكرة الأزمة الصغرى -حلقات متسلسلة، جكمها عنصر التشويق  

 ومواصلتها في اليوم الموالي من الاحتفالية، أما النظام فيقصد به: ما يطلق عليه الزمن الحالي بالبناء الدرامي. 

 الغناء والموسيقى.  .ه

 المناظر، وهي الديكور الذي تدور فيه الأحداث.  .و

 (Comedy)الكوميديا الملهاة    2،5،2،2

محاكاة الأراذل من الناس لا في كل نفيصدددددددده، ولكن الجانب الهزلي الذي يثي الضددددددددحك، أي  هي 

إلى إحداث  أنها مسرحية ذات طابع خفيف تكتب بقصد التسلية، أو هي عمل أدبي تهدف طريقة عرضه  

الشددددددددددددددعور بالبهجة والسددددددددددددددرور، وكوميديا في اللغة اليونانية تعني أغنية العيد، وقد كانت تغنيها مجموعة من 

(: أن البطل المأسددددداوي في 2000ويرى رشددددداد رشددددددي )  (2005المطربين في الأعياد الدينية. )الحسددددديني،  

قابل فإن البطل الكوميدي ينتقل من التراجيديا ينتقل من حال السددددعادة إلى حال البؤس والشددددقاء، وفي الم

 حال التأزم والارتبا  إلى الحل المريح للنفس.

( حيث قال:" 2019ومن التعاريف الشددددددداملة للكوميديا ما ذكره أرسدددددددطو في كتابه فن الشدددددددعر )

هي محاكاة الأشدخاص الأردياء، أي أقل :منزلة من المسدتوى العام، ولا تعني الرداءة هنا كل نوع من السدوء  

الرذيلة، وإنما تعني نوعا  خاصدددددددددددا  فقط، هو الشددددددددددديء المثي للضدددددددددددحك، والذي يعد نوعا  من أنواع القبح،   و 

ويمكن تعريف الشددددديء المثي للضدددددحك بأنه :الشددددديء الخطأ أو الناقص الذي يسدددددبب للآخرين ألما ، وأذى، 

 بب ألما  عندما تراه"ولنأخذ القناع المثي للضحك مثالا  يوضح ذلك، ففيه قبح، وتشويه، ولكنه لا يس

  وتنقسم الكوميديا الملهاة إلى عدة أقسام منها: 

 الفارس:  .أ
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الفارس بالنسددبة للكوميديا مثل الميلودراما بالنسددبة للتراجيديا، والفارس يهدف إلى الإضددحا  عن 

تعمق نفسي، ورسم الشخصيات هنا كالفكاهة " الحداقة" أقل أهمية   فيها، وبدون أي    طريق مؤثرات مغالٍ 

ة، وتكثر في الفارس المفاج ت، والمصددددادفات، ة فظ  من سددددلسددددلة من المواقف المسددددلية، وهي في الغالب فج  

 والمبالغات، والاحتمال، أو الإمكان لا يراعى، ولكن الفارس الجيد يتطلب قدرا  كبيا  من الصنعة.

 جتماعية: الكوميديا الا .ب

في هدذا النوع تنبع المتعدة من تصددددددددددددددوير نقدائص اجتمداعيدة موجودة وشدددددددددددددددائعدة أو أنمداط اجتمداعيدة  

. إلخ، وهذا النوع جتوي قدرا  لا بأس به من التصددددددوير للشددددددخصددددددية، .النمام.  –الوصددددددولي   –كالنوفوريش  

يات التي تصددددورها  عقدا ، ولكن التسددددلية الأسدددداسددددية منبعها لغة وعادات الشددددخصددددكذلك البناء قد يكون مُ 

المسدرحية وأمثلة ذلك " مدرسدة الفضدائح " لشدريدان و " النسداء العالمات" لموليي و" خاب سدعي العشداق 

 " لشكسبي.

 الكوميديا العاطفية:  . ج

فعل لكوميديا عصدددددددددددددر    هذه الكوميديا تخاطب عواطفنا إلى جانب الإضدددددددددددددحا ، وقد قامت كرد   

لمجتمع، وهدذا النوع من الكوميدديا قدد تميزت السددددددددددددددينمدا الحدديثدة  العودة في بريطدانيدا بخشددددددددددددددونتهدا وتعريتهدا ل

 بإنتاجه.

 كوميديا الشخصيات:  .د

الاهتمام هنا بالشدخصديات نفسدها، وهو اهتمام أعمق من مجرد تصدوير نواحي نقصدها أو لوازمها 

يا  من الاجتماعية، وكل كوميديات شددددددددكسددددددددبي تقربيا  من هذا النوع، وفي هذه الحالة نجد الفارس الجيد قرب

 كوميديا الأخطاء، ومن أمثلة ذلك " نهاية البداية " لأوكيزي.
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هنددالددك العددديددد من الأنواع للملهدداة، من بينهددا الملهدداة الرخيصدددددددددددددددة حيددث يقوم الكوميددديون بأداء  

أعمال سدخيفة مثل: السدقوط، أو إحراج الآخرين، مما قد يسدبب الضدحك. ومن الأنواع المعروف كوميديا  

لمؤدي الكوميدي أمام الناس ويخبرهم بالنكت والقصددددددددددددص المضددددددددددددحكة، وهي مهنة الوقوف، حيث يقف ا

 (2016، لدى البعض أو مجرد هواية. )النصار

 (Melodrama)  -الدراما الموسيقية –الميلودراما   3،5،2،2

الدددذي يمزج بين التراجيدددديا، والكوميدددديا، فهي الددددرامدددا التي تعرض الخطر،  الميلودرامدددا هي الفن 

      والجريمددة، فددالمويلودرامددا تتفق مع التراجيددديا في الأحددداث الجددادة، ومع الكوميددديا في النهددايات السددددددددددددددعيدددة 

من الدراما بالأحداث  (  ولقد غابت الموسيقى مع مرور الوقت حيث يتميز هذا النوع  2011)طيشوش،  

التي تعتمد على المبالغة.والغرض من ، و المهولة، والشدددددددددددددخصددددددددددددديات الغريبة، والانتقال المفاج  في الأحداث

الأعمال الدرامية الميلودرامية هو التأثي في المشدددداهد وإةرة مشدددداعره، وعادة ترتبط الأعمال الدرامية المتعلقة  

د أطيدافهدا  وتتميز الميلودرامدا بتعدد    (2005بالفقر )الحسدددددددددددددديني،  بالميلودرامدا بالأخلاق كدارتبداط الفضدددددددددددددديلدة  

، الغم  ، و من بين خصددددددائصددددددها البارزة الانتقال السددددددريع من حال الفرح إلى حال الهم  ، و النفسددددددية، و الوقائعية

الانتقال المشددددددار إليه، وتتميز الميلودراما كذلك في مبالغتها في رسددددددم الصددددددورة  المتلقي كيف تم   دون أن يعي  

سدداعدها في ذلك وسددائل وتقنيات المونتاج، دورا  مهما  وبارزا  في ، و درامية، وقد لعبت الكاميا السددينمائيةال

عملية التضدددددددددددخيم، والمبالغة الدرامية، حيث اسدددددددددددتطاعت أن تحقق المبالغة الميلودرامية القديمة على طريقتها 

 (2019،  دون مساعدة من الممثل )برحيل

 الدراما النفسية  (Secodrama)السيكودراما   4،5،2،2

لا شدددديء غي ذلك،  -ما يفعله الناس بعضددددهم ببعض  –الدراما إجمالا  تقد م العلاقات الإنسددددانية 

وعبقرية الكاتب الدرامي تكمن في البراعة التي يستطيع بها أن يصور هذه العلاقة، من خلال تجلية حقيقة  
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بعض، وتصدويره للمشداعر العميقة، والعواطف لكل  من الأنا، والآخرين، وحسداسدية الشدخصديات بعضدها ب

التي تتحر  في دينامية، وقوة، فنحن في الحياة العادية لا نسدددددددتطيع فهم بعضدددددددنا بعضدددددددا ، ولا أن يقرأ أحدنا  

أفكار الآخرين، ولا أن يط لع على سرائرهم، وكل  ما نعرفه هو الظاهر، وعلى وجه التقريب، أما في الدراما  

الناس فهما  كاملا  إذا أراد الكاتب الدرامي لنا ذلك، فهو الوحيد الذي يسدددددددتطيع فإننا نسدددددددتطيع أن نفهم 

أن يعرض لنا الحقائق التي بقيت خبيئة في صدددددددددور الناس، والتي يصددددددددورها لنا عن طريق الخيال، ومن هنا، 

 نراها في وانطلاقا من التأثر بالمدارس الفلسدددددددفية، والسدددددددلوكية نشدددددددأ ما يعرف بالدراما النفسدددددددية، والتي بدأنا

أعمال معاصددددددرة كثية، حيث إن  هذه النوعية من الدراما تنطوي على النظر إلى الإنسددددددان، في ضددددددوء  ث ره 

نختزناته الباطنية، والتي تحتوي على تجاربه، وانطباعاته، وردود أفعاله، ومن ثم  تهتم هذه الأعمال بالكشف 

عاملة الشخصية على أنها نتيجة وقائع خاصة، وغرائز عن الانطباعات الدقيقة التي توجه الإنسان، وتهتم ن

 (2009فطرية، وتجارب موروثة )الورقي، 

 دراما الشخص الواحد  (Monodrama)المونودراما   5،5،2،2

المونودرامدددددددا إلى Monodrama كلمدددددددة  تنقسددددددددددددددم  يونانيدددددددة  )وحيدددددددد(،   Mono هي كلمدددددددة  وتعني 

مسددددرحية الممثل الواحد، نعنى أن يقوم بتشددددخيص المسددددرحية وتعني )الفعل(. واصددددطلاحا، تعني  Dramaو

ممثل واحد فقط وهو المسددددددئول عن إيصددددددال رسددددددالة المسددددددرحية ودلالاتها جنبا  إلى جنب عناصددددددر المسددددددرحية  

، أو One Man Show الأخرى وفي بعض الأحيان يسدددددددددددتعمل تعبي رديف هو عرض الشدددددددددددخص الواحد 

 كما تشدرحه الموسدوعة البريطانية ما بهذا المعنى تختلف عن المونولوجالألمان. والمونودرا عند  solo play الدددددددددددددددد

حديث مطول لشددخصددية مسددرحية. فالمونولوج الدرامي هو أي حديث توجهه شددخصددية لشددخصددية   وهو”

نوع من المونولوج الذي يقوله الممثل للجمهور مباشددددددرة، أو  soliloquy أخرى في المسددددددرحية، بينما المناجاة

ما يجول في داخله بصدددددددوت مسدددددددموع حين يكون وحيدا  أو حين يكون بقية الممثلين يفصدددددددح عن أفكاره و 
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فثمة خلط يقع فيه الكثيون بين المونودراما والمونولوج. هذا الاختلاف يعني بأن المونودراما نوع  صددددددددددددددامتين

لمونودراما  مسدتقل من أنواع المسدرح، بينما المونولوج هو جزء من المسدرحية وليس نوعا  منفصدلا ، لذا يصدح ل

أن تمتلك خصددددائصددددها ونظرياتها الخاصددددة، وليس بالضددددرورة أن تكون خاضددددعة لاشددددتراطات المسددددرحية، وإن  

 (2009الخصائص وتشتر  معها فيها. )الحايك،   تكن  خذ منها بعض هذه

ترتبط المونودرامدددا بالأداء الفردي الدددذي يعتبر قدددديمدددا  قددددم الإنسدددددددددددددددددان، فهي نتددداج فن القول أو 

القصدددددص، وهو فن له علاقة بوجود الإنسدددددان وفعل من الأفعال التي يعبر فيها الإنسدددددان عن كوامنه،  سدددددرد

ولينفس من خلال الاسددددددتماع إلى القصددددددص أو سددددددردها عن همومه وضددددددجره. ولكن المونودراما كفن ارتبط  

و كونه طقوسدا   بإرهاصدات المسدرح الأولى عند اليونانيين، فمنذ نشدأته، اعتمد المسدرح، وبعد أن كان لا يعد 

المسدددددرح اليوناني القدي من مرحلة السدددددرد إلى مرحلة التمثيل مع أول    تعبدية، على الممثل، الذي انتقل مع 

ويعني   (Thespian)   ( والدذي أخدذ من اسمده المصددددددددددددددطلح الإنجليزيThespisممثدل في التداريخ ثيسددددددددددددددبيس )

سدددرح نفحته الأولى والتي كان جكي فيها  مسدددرحي أو ممثل، إذ يعد”)ثيسدددبيس( مرجعا  متطورا  في إعطاء الم

حكايات، ويشدددددددددد شدددددددددغف الجمهور إلى تلك التنويعة في تقدي شدددددددددخصددددددددديات حكايته من خلال الأقنعة 

والملابس والصددددددددددوت والتكوين الجسددددددددددماني، ومن هنا فهو يعتبر المؤسددددددددددس الأول لهذا النشدددددددددداط البشددددددددددري. 

 (2010)أبوالعباس، 

نظر إليه في السدددددابق على أنه الحديث الفردي كان يُ   : أن  ماأن المونودرا(  2003يرى كمال غنيم )

لا يتصددل بطبيعة الدراما اتصددالا  وثيقا ، لذلك كنا نجد بأن كتاب الدراما أمثال كورني وأرسددين قد اسددتعملوا  

يضطر الكاتب أحيانا   ، و في مسرحياتهم ما يعرف بنظام المستشارين المخلصين؛ وذلك ليقللوا من استعماله

تخدام مناجاة النفس، ليكشددددددددف من خلالها عما يدور في فكر الشددددددددخصددددددددية ووجدانها من أفكار  إلى اسدددددددد

ظهر دخيلتها ومشدددددددددددداعر، وذلك في بعض مواقف المسددددددددددددرحية المتوترة، حيث لا يمكن للشددددددددددددخصددددددددددددية أن تُ 
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  لاع المتلقي عليها، فيتر  الكاتب شخصيته تتحدث إلى من اط    أزمتها النفسية التي لابد   للآخرين، في ظل  

 نفسها بصوت مسموع، ولا يلجأ الكاتب إلى ذلك في المواقف العادية الخالية من التوتر والانفعال.

 الدراميالفني  آليات البناء   6،2،2

سددددددواء للمسددددددرح، أو التلفزيون إلا أن ضددددددرورة   إن القواعد الدرامية لا تختلف لمن يكتب عملا  فنيا  

ومواصددددددددددددددفداتهدا الفنيدة. فكداتدب الددرامدا التلفزيونيدة عليده مراعداة طبيعدة  مراعداة إمكدانات كدل وسدددددددددددددديلدة وقددراتهدا  

الوسددددددددديلة التي يقدم لها العمل، وطبيعة الاسدددددددددتقبال، وعليه أن يعرف كيف يسدددددددددتفيد بأكبر قدر ممكن من 

 أدواته المتاحة أمامه.

 ( النادي  عادل  الدراما 1993ويرى  بها كاتب  يهتم  أن  يجب  التي  الملاحظات  أهم  من  أن    )

 تلفزيونية هي:ال

يجب أن يهتم البناء الدرامي للدراما التلفزيونية بالبساطة والقوة، وأن يتناسب مع طبيعة الشكل الدرامي  .1

 الخاص بالتلفزيون سواء كان تمثيلية قصية أو سهرة أو مسلسل أو سلسلة. 

ية للمشاهدين الذين يجب أن يأخذ الصراع إيقاعا  سريعا  يتفق مع طبيعة التلفزيون، والطبيعة الاسترخائ .2

لا يشدهم إلى العمل الدرامي سوى قدرته على جذبهم خاصة بسرعة إيقاعه، وفي المسلسل التلفزيوني يجب 

 أن تتضح عناصر الصراع في أول حلقة ويجب أن  تي النقطة الجوهرية سريعا  حتى لا يشعر المشاهد بالملل. 

ة تستطيع أن تشد  المشاهد، وتجبره على يجب أن تنتهي كل حلقة من حلقات المسلسل بأزمة قوي .3

انتظار الموعد التالي للحلقة التالية من المسلسل بشغف واهتمام، كما يجب أن تثي هذه الأزمة نوعا  من 

 التوتر النفسي والانفعال العاطفي.

  ومما لا شدك  فيه أن  القواعد الدرامية متاحة وأسداسدية لكل  كاتب درامي تلفزيوني، إلا أن ذلك لا 

جول دون وجود فروق بين كاتب وآخر حسددددددب مهاراته وإمكاناته الفنية التي تجعل منه متمكنا ، فالقواعد  
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وحفظهدا لا يخلق كداتبدا  دراميدا  ناجحدا ، وإنمدا لا بدُد  من توف ر الموهبدة ثم صددددددددددددددقدل هدذه الموهبدة، وذلدك باتبداع  

من الأشددكال الدرامية المختلفة. وهذه  قواعد البناء الدرامي الخاصددة بكل وسدديلة من الوسددائل وبكل  شددكل 

 القواعد هي:

 اختيار الموضوع أو الفكرة 1،6،2،2

الفكرة التي يريدد الكداتدب أن يقددمهدا: وهندا تجددر الإشددددددددددددددارة إلى أنده وإن كدان اختيدار الفكرة مهمدا   

تب هنا يخاطب  بالنسدددددددبة للبناء الدرامي عامة، فهو أكثر أهمية بالنسدددددددبة للبناء الدارمي للتلفزيون؛ لأن  الكا

جمهورا  واسدددددعا  متناقضدددددا  فيما بينه، وعليه أن يبحث عن الفكرة التي تشدددددد  أكبر عدد من الجمهور الواسدددددع  

( في كتدابده البنداء الددرامي في الراديو والتلفزيون 2002وقدد لخص عددلي رضدددددددددددددددا )(  2006)أبوشدددددددددددددددادي،  

 لتالي:الشروط الضرورية التي ينبغي لكل فكرة درامية أن تحملها بالشكل ا

 أكبر عدد ممكن من الناس، وقد نجد في بعض الأحيان أعمالا    أن تحمل الفكرة قيمة إنسانية تهم   .1

مدمني  أو  الخاصة،  الاحتياجات  المجتمع كذوي  شرائح  من  معينة  شرجة  أو  بفئة محدودة  درامية خاصة 

 المخدرات، والغرض من هذا النوع من الأفكار الوقوف على مشكلات المجتمع واقتراح حلول لها. 

 أن تكون الفكرة صادقة ولها حقيقة موضوعية بالنسبة لكل الناس.  .2

 ة تواجه الإنسان. أن تتعلق نشكلة أو قضي .3

 أن تسعى إلى إةرة العواطف.  .4

 أن تكون مرك زه وواضحة بالنسبة للجمهور.  .5

 ( أهمها: 2019ر سمية برحيل )انتقاء الأفكار واستلهامها فتذكُ   وأما فيما يخص  
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ينظر من خلالها الباحثون إلى علاقة الأسطورة بالإنسان المعاصر،   عدة  الأساطي: توجد اعتبارات  - أ

أن   على  القدم، علاوة  منذ  بوجدانه  ارتبطت  أنها  وعمودها   أهمها  الدراما وأصلها  الأسطورة هي هيكل 

 مكانة كبية إلى يومنا هذا.  الضارب في جذور عمق التاريخ، ولا تزال تحتل  

عين منبعا  للدروس وم    عديدة فكرته من التاريخ، الذي يعدِ   انا  التاريخ: يستقي الكاتب الدرامي أحي - ب

زمنية متعاقبة، فيحملها الكاتب ويعطيها   لا ينضب من الأفكار، والقيم والأحداث التي مرت خلال حقبٍ 

نبضه ورؤيته الخاصة من أجل إظهار حقائق وأفكار معينة وترسيخ قيم ما، بحيث يجوز الإضافة والحذف 

 يه الحقائق وتزييفها والتلاعب بها. لكن دون تشو 

حياة المؤلف الشخصية: يقدر الكاتب أن يستند على تجاربه، ومواقفه الخاصة التي مر بها في حياته،  - ت

 فكرة يريد إيصالها للجمهور.   ويجعلها أساس  

دها في عمل فني إبداعي، يرى الأشياء تجارب الآخرين: بحيث يلتقط الكاتب تجارب الآخرين ويجس   - ث

 ون الآخر ويعايشها وجلل جزيئاتها ويجسدها في سياق معين.بعي

ضفي عليها الخيال: وهو تشكيل عناصر من نسج مخيلة الكاتب، قد تكون موجودة في الواقع لكنه يُ  - ج

 أحداة  غي مألوفة. 

فهذا ما نريده من الأدب ومن الفن، ومن الدراما بشددددددددددددددكل خاص؛ لما لها من  ثي في صددددددددددددددياغة 

 ر والتأثي فيها، فهي فن الشعب وأقرب أشكال الفنون الأدبية إلى الجمهور بكافة أطيافه. توجهات الجمهو 

( النص الدرامي بالقصددددددددددددددة المرئية على الورق كما يراها الكاتب 2017ويعرف صددددددددددددددباح رحيمة )

حيث يعيد صدددددددياغة الأحداث نا يتناسدددددددب وامكانياته ومن ثم قدرة المتلقي حيث يمكن للقارئ أن يتخيل  

ث تلك القصدة نا فيها من مواقع وموجودات وشدخصديات وأن الأصدددددددددددددددددوات. وهذا ينطبق على غيه أحدا

من النصدددوص في نوعية المتخيل ومؤهلاته الثقافية والبيئية والأكاديمية بحيث يختلف من قارئ لآخر وينطبق  
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ش والتحليل أيضددددددددددددا على المتعاملين مع هذا النص لتحويله إلى منجز مرئي ليخضددددددددددددع إلى الدراسددددددددددددة والنقا

والتفسددددي حتى تتقارب الأفكار وتتوحد الآراء لكيفية تنفيذه. وكتابة السدددديناريو علم له اصددددوله حتى أصددددبح 

يددرس في الجدامعدات والمعداهدد الأدبيدة والفنيدة كغيه من العلوم ولده طلبتده ومنظريده ولدذلدك فعليندا أن نتمرن 

ناريو يتكون من جانب للصدددددورة وآخر للصدددددوت  بعد أن نتعلم الكيفية التي يكتب بها. وشدددددكل كتابة السدددددي

حيث تشدددددطر الورقة إلى شدددددطرين بخط أو بخط وهمي يكون فيه القسدددددم الأول )يسدددددار الورقة( يشدددددكل ثلث 

الصدددفحة تقريبا لشدددرح الصدددورة شدددرحا وافيا في موجوداتها وحركة الأشدددياء فيها ووصدددف المشددداعر الحسدددية وما  

 .قة( تخصص للحوار وكل الاصوات من مؤثرات وموسيقىيتكون فيها. والثلثين الآخرين )يمين الور 

 الشخصية2،6،2،2

عرف الشدددددددددددخصدددددددددددية في معجم المصدددددددددددطلحات الدرامية: بأنها النماذج البشدددددددددددرية التي تقوم بتنفيذ تُ 

الأحداث الدرامية في المسددددرحية ويدور على ألسددددنتها الحوار الذي يكشددددف عن طبيعتها، وقد تكون هنا  

 (  2003،  ولا تظهر في العمل الدرامي، وقد تكون رمزا  مجسدا  )غنيمشخصيات معنوية تحر  

 ( أسس بناء الشخصية الدرامية عبر ثلاثة طرق: 2003حدد لويس هيمان )

 الصراع من أجل تحقيق غايتها.  .1

، أو ودي، أو معتدل؛ لأنه من خلال هذا اتخاذ موقفٍ من الشخصيات الأخرى، أما بسلو  معادٍ  .2

 شب الصراع.الموقف الدرامي ين

تسعى للتغلب على ضعفها ومخاوفها وهواجسها تلك التي يمكن أن تفتقر من عزيمتها، أو تقلل من  .3

 اندفاعها نحو غايتها. 

 ( حميد  أسعد  ذكرها  التي  الملاحظات  معالجة 2011ومن  عند  بها  بالاعتبار  الأخذ  ويجب   )

 الشخصيات الدرامية: 
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وجهة نظرها، وإظهار ردود أفعالها، وحضورها الدرامي، معالجة الشخصيات الدرامية يتطلب إظهار   .أ

 وإن كانت في مساحات لا حوار لها. 

 رسم التصاعد الدرامي منسجما  مع التحكم بأعصاب المشاهد.  .ب

 الاهتمام بتكتيك الشخصية الدرامية؛ لإظهار الفعل الدرامي المعبر عن الهدف الذي تسعى إليه.  . ج

( دور الشددخصددية الدرامية بالقول:" إن الشددخصدديات الدرامية  2005)وجدد سددلمان عبدالباسددط 

تلعب دورا  مهما ، وهو توصديل المعلومات للمشداهد من خلال ما تطلق من حوارات، كذلك الشدخصديات  

يمكنها بكل سدددددددهولة أن تخلق الغموض، وعدم الكشدددددددف عن المعلومات، والحفاو على الأسدددددددرار، وبذلك  

 ة، وتواقا  لمعرفة الحقيقة وما سيحدث فيما بعد".يكون المشاهد جاهلا  للنتيج

 عن مكنوناتها، وتلك قوة دافعة للتعبي عمَّا تحمله هذه  إن الشددددخصددددية الدرامية لها سددددلوكها المعبر  

الشدددددخصدددددية من غايات وأهداف وحاجات، ولكي نحسدددددن من صدددددنع العوامل الداخلة في تنمية وبناء هذه  

على تبرير السدددددددلو  وإثبات الحجج، وحتى في حقل الأدب، رواية  الشدددددددخصدددددددية الدرامية؛ لا بد من العمل  

كانت أم شددددددعرا  تتنامى المخيلة الذهنية في التصددددددورات المحددة لمتابعة سددددددلوكيات الشددددددخصددددددية الدرامية، وما  

 (2015تطمح إليه )كاظم،  

نت  إن الشدخصدية الدرامية تنشدأ من مراقبة المؤلف للشدخصديات في الحياة التي يعيشدها، سدواء أكا

في باله   بنوع الاهتمام المتزايد لها، وقد يسددتقر   قريبة منه أو بعيدة عنه، يرصدددها ويسددمعها وينتبه لها، وجس  

كتابة نص درامي حولها، فالشدددددددخصدددددددية الموجودة في الحياة رنا تكون واحدة من الشدددددددخصددددددديات الدرامية؛  

ويجتهد في نزع هذه الشدخصديات    لذلك يمعن المؤلف النظر بكل ما يتعلق بخصدائص الشدخصديات الحياتية،

)الحاج،   من الواقع ثم يقوم بإعادة تشدددددددددددكيلها لتحمل صدددددددددددفات وملامح جديدة تناسدددددددددددب العمل الدرامي

2020)  . 
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عندما يسدددددددتلم الممثل النص وقد حدد له الدور لا بد من أن يتعامل معه وفق صددددددديغة محددة لأنه 

وتسددددددددددددددخي مدا توفر لده من إمكدانات فنيدة وتقنيدة   الوحيدد الدذي يتحمدل نتيجدة الأداء بالرغم من دور المخرج

دبي )روايددة أو ألإبراز هددذا الدددور، فعليدده بعدددة قراءات: القراءة الأولى: تكون قراءة اوليددة كقراءة أي منجز  

 مقالة أو قصيدة شعر(. 

القراءة الثانية: أن يتعرف على الشخصية التي سيقوم بتجسيدها من حيث وجودها على خارطة 

 ليتها في الأحداث.العمل وفعا

القراءة الثدالثدة: وهي قراءة مهمدة في وكيفيدة بنداءهدا من حيدث موقعهدا في التدأثي وفي دائرة العلاقدات 

 للشخصيات الأخرى وتحديد مسارها وموقفها من كل شخصية وموقف كل شخصية

 ها.ئالقراءة الرابعة: وهي الأهم لأنها سترشده إلى كيفية أدا

 لى ذلك الأداء من خلال تحليل الشخصية وفق المبادئ التالية: وهنا لا بد وأن يتوصل إ

البعد الطبيعي: وهو أن يكتشدددف الممثل المؤهلات الجسدددمية والمظهر الخارجي من طول وبنية    -1

 للشخصية وحركة وعلامات جسدية فارقة كالعوق وغيه.

جدددد مكددانتهددا الاجتمدداعيددة  البعددد الاجتمدداعي: أهم الأبعدداد التي يجمع عنهددا المعلومددات لكي    -2

 والاقتصادية وهل أنها متزوجة، أو أرملة أو غنية أو فقية شخصية نرتبة عالية أو متواضعة وهكذا.

البعد النفسدددددددددددي: وهو البعد الذي يعول عليه في تقدي الشدددددددددددخصدددددددددددية لأنه يتعامل مع حالته    -3

مجنون معقد أم سدددوي منافق أو امين   النفسدددية وبالتالي لا بد من أن يقدمها بشدددكل مقنع أن كان عاقل أو

 وغي ذلك.

ومن هذا يتضددددددددح أن بالإمكان أن يكون الشددددددددخص مخادع في التناقض بين مظهره الخارجي مثلا  

وعلاقدداتدده الاجتمدداعيددة أو بين حددالتدده الاجتمدداعيددة والحددالددة النفسدددددددددددددديددة وهكددذا. فعلى الممثددل أن يفتش عن 
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منها أو أن يسدتفيد من أكثر من شدخصدية ليمزجها    شدخصديات يمكن أن تكون بنفس المواصدفات أو قريبة

في أداء شددخصدديته، وبإمكانه التوصددل للشددخصددية والاقتراب من الأداء الأسددلم لها كلما أعاد القراءة وفكر 

في كيفية الأداء ومن خلال النقاش بين الممثلين انفسددددهم أو مع الكاتب والمخرج في جلسددددة أو جلسددددات،  

أماكن غي أماكن الفن كالأسدواق والمسدتشدفيات والشدوارع ومكاتب اختصداصدية وكثيا  ما يتدرب الممثل في 

لتواجد هذه الشددددددددددددخصدددددددددددديات هنا  وللتعرف على مفردات عملها وطريقة ذلك العمل ليتمكن من الأداء  

الأقرب للإقناع والتخلص من الكثي من الأخطاء التي قد يقع فيها أمام الكاميا مما تسبب عدم المصداقية 

 التعداطف والتواصددددددددددددددل ومن ثم تحقيق الهددف، فعلى سددددددددددددددبيدل المثدال عنددمدا يكلف الممثدل بأداء دور وبالتدالي

طبيب فعليه أن يعرف اختصدداصدده بالتحديد ومسدديته بالأحداث ومن ثم بناء شددخصددية الطبيب بأداء دور 

طبيب ناجح أو فاشددل مخلص لمهنته أو خائن وغي ذلك. ليحاكي حركات وتصددرفات تلك الشددخصددية أو 

الشدددخصددديات التي اقتنع بأنها سدددتوصدددله إلى الأداء الجيد والمقنع ليبدأ نرحلة التمرين سدددواء مع نفسددده أو مع  

 (2017المشاركين في العمل. )رحيمة،  

 :الخطوط والأبعاد الرئيسة لرسم الشخصيات

الشخصية هي مركز العمل الفني لذا صار من الواجب معرفة الشخصية معرفة كاملة، وذلك   إن  

خلال الإلمام بأبعادها الثلاثة، والتي لا يكتمل بناء الشخصية بدونها والتي تشكل الهيكل العظمي لبناء من  

 الشخصية: 

البعد الجسماني )الفسيولوجي(: ويقصد به هنا )الجنس، السن، الطول، الوزن، لون الشعر والعينين،  

 الهيئة، المظهر، العيوب والتشوهات، الوراثة(

الاجتماعي )السوسيولوجي(: ويصد به هنا )الطبقة، العمل، التعليم، الحياة المنزلية، الدين،  البعد 

 الجنسية، المكانة في المجتمع، مشاركاته السياسية، هواياته( 
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البعد النفسي )السيكولوجي(: ويقصد به هنا: )المعايي الأخلاقية، أهدافه الشخصية، أطماعه، 

أخفق ما  أهم  الفاشلة،  قدراته، سجاياه(   مساعيه  النفسية،  الحياة، عقده  ميوله في  مزاجه وطبعه،  فيه، 

 ( 2010)عطية،  

أقسام وتُ  الحدث إلى عدة  المسلسل من ناحية حجم مشاركتها في صنع  الشخصيات في  قسم 

 : (2002)رضا، 

  الشخصية الرئيسة: وهي التي تكون مركز الرواية، وهي الظاهرة في الرواية وتخدم الهدف الأساسي، 

 ثل الزمن الأكبر من زمن العرض. وتسي الحدث الجذري وتمُ 

الشخصيات الثانوية: وهي التي تساعد على تفاعل الأحداث، فهي تساعد البطل على إظهار 

شخصيته وتوضيح قراراته، وتساعد الجمهور على معرفة الكثي عن تفصيلات الصراع، وكل شخصية ةنوية، 

 صراع، إما بالإيجاب أو بالسلب. ل خطا  منفصلا  ذا علاقة بال تمث  

لذلك نرى أن الشخصية هي جوهر النص الدرامي، ويجب أن يراعي الكاتب عند كتابته للنص 

الدلالات الخاصة كالاسم والشكل الخارجي بحيث تتجسد الشخصية في  الزمان، والمكان بالإضافة إلى 

 العمل الفني بشكل إبداعي.

 التلفزيونيةأسس معالجة بناء الشخصية الدرامية 

إن عملية بناء الشددددددددخصدددددددديات الدرامية ليس عملية صددددددددناعية جاهزة بقوالب قد تفقد المصددددددددداقية  

( بأنه يجب  2007بنى وفق أسددس معقولة بعيدة عن المثالية المطلقة، ويرى فاضددل الأسددود )إنما تُ ، و قناعوالإ

هون بالملائكة حينئذ تصدبح الشدخصدية غي مقنعة،  درجة كبية بحيث يتشدب  ل تكون الشدخصدية طيبة جدا  ألا  

( أن المعالجة الدرامية تتشكل في بناء الشخصية 2015وتصبح فضائلها موقع شك، ويؤكد سلوان كاظم )

لعال المرئي مرتبطة بكيان مؤثر ينبغي أن يصدددددددددددددنع من لالدرامية عن طريق الإسدددددددددددددهام في تكوينها وإظهارها  
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نقاط تقاطع مع  ، و  محدودة ضدددددمن حدود التحكم الدرامي المرسدددددوم لهنسددددديج محكم، متفاعلة علاقات غي

له مكانا  واسددعا  في الفضدداء التلفزيوني، لا    ن القضددية على نحو يدعُ إذ  إ،  الآخرين نا يصددنع الصددراع الدرامي

   .بناء الشخصية الدرامية لتبقى: أي  تعيش حتى انتهاء الفيلم يمكن تجاهله، حيث إن  

 الحبكة3،6،2،2

، ي أحكم صدددددددددناعة الشدددددددددي، وحبك الثوب أي: أجاد نسدددددددددجه، أبكة في اللغة من فعل حبكالح

حبك الحبل: شدددددد فتله، وفي قاموس وبسدددددتر هي: خطة أو مخطط لتحقيق غرض ما، وتسدددددتخدم مجازا  في و 

ي الدراما المسددرحية أو الإذاعية أو التلفزيونية أو السددينمائية لربط وتثبيت بتسددلسددل زمني منطقي يشددد المتلق

هي وفق رأي العدديدد من ، و أهم عنصددددددددددددددر في عمليدة البنداء الددرامي  لمتدابعدة العمدل الددرامي إلى نهدايتده، وتعدد  

المتخصدددددددصدددددددين ليسدددددددت عنصدددددددرا  من عناصدددددددر البناء بقدر ما هي عملية وفعل وترابط وتفاعل وتكامل هذه  

حية وربطها ببعض ( عملية هندسدددددددة وبناء الأجزاء المسدددددددر 2003العناصدددددددر معا ، فهي في نظر كمال غنيم )

مسددرحية حتى لو كانت عبثية لا تخلو من الحبكة، أي من   للوصددول إلى تحقيق  ثيات فنية وانفعالية، فكل  

حركة موضدوعه بشدكل معين، وبالتالي فإن الحبكة لا  ، و أحداث، ولغة، و الاشدتمال المرتب على شدخصديات

        ترى سددددددددددناء العال  ، و العملية الدرامية  يمكن فصددددددددددلها عن جسددددددددددم المسددددددددددرحية إلا نظريا  فقط ؛لأنها هي روح

( أن الدراما التلفزيونية تتبع نفس قواعد الحبكة المسددددددددددددرحية وتتأثر الحبكة في التلفزيون نشددددددددددددكلة 2003) 

بالتالي يجب أن تراعى هاتين النقطتين في إعداد حبكة الرواية، ففي التمثيليات القصية  ، و الوقت والمساحة

أن تعتمد على حبكة بسديطة وسدهلة ومرنة حتي  ، و ة حول عدد محدد من الشدخصدياتيجب أن تدور الرواي

تتفق مع الوقت المخصددددص، لها أما التمثيليات الطويلة فيمكن أن تعتمد الرواية على حبكة قوية تسدددداندها 

 حبكات فرعية تساعد على تصعيد الصراع الدرامي.

 (: 2008در أبوشريفة )وللحبكة الدرامية أنماط مختلفة، يذكر منها عبد القا
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الحبكة المتوازية: وهي التي تبدأ بالعرض ثم  خذ الحوادث تتصاعد إلى درجة الذروة، ثم تبدأ بالنزول  .1

والغموض، وتتضح الخيوط الأساسية في نحو النهاية، وفي العرض تبدأ أحداثها لتكون وسطا  بين الوضوح  

 العقدة، وتكون غامضة بحيث تجعل المتلقي متشوقا  لمعرفة النهاية.

 ( 2008لمصدر: أبوشريفة ) ا

 نموذج الحبكة المتوازية   : 1،  2الشكل  

 

يقوم الكاتب بتسليط الحوادث على البطل حتى يستمر الحبكة النازلة: وهي تبدأ بانحدار البطل وفشله ثم   .2

في النزول إلى أسفل السافلين، ويضرب مثلا  على ذلك، حين نجد بطل القصة هاربا  من العدالة بجريمة قتل، 

وما يزيد من ذلك تعذيب الضمي؛ لأنه ل يقتل عن قصد، ثم يضيف إليه الكاتب مصائب أخرى تزيد من 

 الأليم.   تحطيمه ثم يلقى الجزاء

 ( 2008المصدر: أبوشريفة ) 

 نموذج الحبكة النازلة :2،  2الشكل  

 

 البداية

 النهاية

 الحدث الصاعد

 الحدث النازل

 الذروة

 العرض)البداية( النهاية
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الحبكة الصاعدة: وهي عكس السابقة، ففيها ينتقل البطل من نجاح إلى نجاح، فمثلا  تكون حياته  .3

 سعادة وفرح. سعيدة، حيث يتزوج وينجب أطفالا  يملؤون عليه حياته  

 ( 2008المصدر: أبوشريفة ) 

 نموذج الحبكة الصاعدة   : 3،  2الشكل  

 

الحبكة الناجحة في النهاية: وهي الحبكة الأكثر رواجا ، بحيث يواجه البطل فيها إخفاقات عديدة،  .4

مثلا  على ذلك بقصة بطل طيب وشخصيات تساعده، وفي المقابل ولكنه في نهاية المطاف ينتصر، ونضرب  

 شخص شرير يعيق طريقه ويوقعه في المخاطر، ثم يكاد يسقط، ونظرا  لطيبة قلبه ينتصر ويجد من يساعده. 

 ( 2008المصدر: أبوشريفة ) 

 نموذج الحبكة الناجحة   : 4،  2الشكل  

 

الحبكة المقلوبة: ويكون البطل فيها قد حقق أهدافا  مزيفة، وتبدو عليه علامات النجاح، وعلامات  .5

السعادة، إلا إنه في حقيقة الأمر إنسان ظال ومزيف، ونضرب مثلا  على ذلك: قصة تاجر يمارس الربا في 

 النهاية

 البداية

 البداية

 عقبات

 النهاية
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ة، ثم تكتشف حقيقته في النهاية تجارته، ويرتكب المحرمات، ثم يجني أرباحا  طائلة، فيبني بيتا  ويشتري سيار 

  ويخسر جميع ما يملك. 

 ( 2008المصدر: أبوشريفة ) 

 نموذج الحبكة المقلوبة   : 5،  2الشكل  

 

يصددف الكاتب التلفزيوني الشددهي )جورج لوثر( الحبكة بحكم خبرته الطويلة في هذا المجال فيقول: 

شدددددددرارة تنقدح في العقل الواعي بطرق متعددة؛ كأن يقرأ الكاتب فقرة في صدددددددحيفة يومية، أو يسدددددددتمع إنها 

عرضددددددددددددددا  إلى طرف من إحددى المحدادةت، أو يلتقط بأذنيده قصددددددددددددددة يقصددددددددددددددهدا أحدد المددعوين في حفلدة من 

 الحفلات، وجسددددددددددن بالكاتب أن جتفظ بهذه الشددددددددددرارات حارة ملتهبة، بأن يدونها على عجل في كراسددددددددددة

تى إذا ما احتاج إليها وجدها بين يديه، إنها أشددددبه برصدددديد كبي في البنك، وهي ، حيخصددددصددددها لهذا الغرض

 (2002،  بعض الأحيان.)مرعي اوسيلة مهمة تساعد في تذليل العقبات التي تعترضه

 الصراع الدرامي 4،6،2،2

و ، أمعنوية بين طرفينو ، أ( الصدددراع بأنه علاقة اصدددطدامية جسددددية2001) عرف فؤاد صدددالحييُ 

و ، أهو تعدارض مرئي بين قوتين متعدارضددددددددددددددتين، و أكثر، وهو مبددأ جكم العلاقدات بين الأفراد والمجتمعدات

 النهاية البداية
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العزيز حمودة )   متناقضددتين متكافئتين يتغذى بفعل تصددادمها الفعل الدرامي، والصددراع في تعريف آخر لعبد 

مدة العرض، فالعرض المسدددددرحي بصدددددفة عامة    نا إلى مقاعدنا طوال( هو ذلك العنصدددددر الذي يشدددددد  1998

 تيلكن المقصدود بهذا الوصدف أنه ليس صدراعا  عفويا  يأ، و م صدراعا  عاما ، فالصدراع الدرامي صدراع إرادييقد  

( عبارة عن صدددددددراع وبدون هذا الصدددددددراع  2005نتيجة الصددددددددفة المحضدددددددة، لأن الدراما في نظر ماهر مجيد )

  الحدث ويراقب فقط بدلا  من التفاعل، فالصددددراع يعمل على شددددد  يصددددبح جمهور المشدددداهدين منفصددددلا  عن 

يخلق نوعا  من المتعة والتشددددوق لمعرفة ما سدددديحدث للشددددخصدددديات من ، و المشدددداهد نحو ما يجري من أحداث

هدذا  ، فأحدداث ووقدائع من بددايدة العمدل الفني إلى نهدايتده الحتميدة، والصددددددددددددددراع الددرامي يرتبط بالفعدل الددرامي

لشدخصديات الدرامية التي تسدي بالفعل نحو العقد والأزمات، وبهذا يدفع الصدراع الشدخصدية  الأخي يرتبط با

بهددذا يكون الصددددددددددددددراع هو العمود الفقري في البندداء ، و يدددفع بالعمددل الفني إلى أهدددافدده، و الدددراميددة إلى النمو

 الدرامي فبدونه لا قيمة للحدث أو لا وجود للحدث أصلا .

(  2002ى الصدددددراع فإن خاصدددددية هذا الصدددددراع كما تراها نهاد حامد )ولأن الدراما برمتها تقوم عل

صدراع اجتماعي تمارس فيه الإرادة الواعية، ويكون على شدكل أشدخاص يكافحون ضدد أشدخاص آخرين، 

أو أفراد ضدددددد مجموعات، أو أفراد ومجموعات ضدددددد قوى طبيعية، وتتضدددددح لنا من التعاريف السدددددابقة أنواع 

 الصراع:

يتمثل في صراع البطل مع نفسه، وفي هذا الشكل من أشكال الصراع يواجه الصراع الداخلي: و  .1

البطل تحديات نابعة من داخله، وجاول التغلب عليها من أجل تحقيق الهدف، وفي مثل هذه الصراعات 

الداخلية نرى شخصية في مأزق بين جانبين من جوانب ذاتيتها، مشتتة بين قيم أو أهداف أو رغبات غي 

لقوة، ولكنها متصارعة وفي بعض الأحوال جل هذا الصراع الداخلي وتنمو هذه الشخصية أو متكافئة ا

 تتطور نتيجة ذلك. 
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 هي:    عدة الصراع الخارجي ويأخذ أشكالا   .2

الصراع مع الطبيعة: ويكون أحد عناصر هذه الطبيعة كمواجهة الإنسان للبحر والعواصف والكوارث   .أ

 البقاء، أو من أجل الوصول إلى الهدف وتحقيقه. الطبيعية وغيها، وذلك من أجل  

الصراع مع شخصية أو جماعات: وهو أكثر أنواع الصراع شيوعا  في الأعمال الدرامية، والصراع على  .ب

 هذا المستوى بين إرادات إنسانية متعارضة، أو باحثة عن أهداف متماثلة. 

ن أجل إحداث تغيي، كما في قصص الصراع مع المجتمع: وفيه يكون صراع البطل مع المجتمع ككل م . ج

المصلحين وبعض الثوار والعلماء، أو من أجل أهداف وأغراض تخص أشخاصا  معنيين لا تتلاءم تصرفاتهم 

 ( 2011، مع المجتمع مما يؤدي إلى الصراع )مانفريد 

 الحوار 5،6،2،2

وهو الكلام الذي يدور بين شدددددخصدددددين أو أكثر على خشدددددبة المسدددددرح أو في شددددداشدددددة السدددددينما أو 

التلفزيون، ويمكن اعتبار الإشددددددارات المتبادلة بين الممثلين وما يدور بين الإنسددددددان ونفسدددددده من  مل وتفكي  

يكشدددددددددف لنا عن والحوار هو الجزء الهام في النص الدرامي لأنه (  2008حوارا  من باب التجاوز. )عمارة، 

الشدددددخصددددديات وما يدور من أحداث ويدلنا على الأفكار التي تحر  أفعال هذه الشدددددخصددددديات، وما قامت  

وما سدددددددددددتقوم به، ولهذا فهو الذي يدفع بالقارئ وبعد ذلك المشددددددددددداهد للتفاعل مع تلك الشدددددددددددخصددددددددددديات  

افها، وهذا هد أوالأحداث، حيث أنه المعبر عنها والموضدددددددددح للأحداث التي تتحر  داخلها وتكشدددددددددف عن 

 يتطلب:

 أ. أن يكون الحوار مطابقا للشخصية في مفرداتها التي تدل على مستوى ثقافتها وحالتها الاجتماعية

 ب. أن يكون متماشيا نفرداته واسلوبه والحالة النفسية للشخصية.

 أن يبني الحوار نا يتوائم وثقافة المجتمع أو المتلقي المقصود.  - ج
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 ار القيم الروحية والاعراف للمجتمعأن يؤخذ بنظر الاعتب  -د

 هدد أن يكون مقتضبا مؤديا لغرضه )خي الكلام ماقل ودل(. 

 أن لا جمل مفردات رائدة تقلل من قيمته وايقاعه   -و

 أن يصاغ صياغة تمكن الممثل من أداء سلسل مؤثر والمتلقي من الفهم والاستيعاب  -ز

 الامثال. أن جمل قيم وتعابي مؤثرة كما هي الحكم و   - ح

 أن يكتب بإيقاع يتماشى والحالة النفسية للشخصية والبناء الدرامي.   - ط  

فالحوار يشدددددكل نسدددددبة كبية في عملية توصددددديل الأفكار وشدددددرح ابعاد النص والكشدددددف عن كوامنه 

قياسدددددا نفردات تكوين العمل الدرامي من صدددددورة ومؤثرات وغيها. وهو توضددددديح لما يدور لتشدددددكيل قصدددددة 

 (2017ها المتلقي ويتفاعل معها. )رحيمة، )حكاية( يفهم

 ونذكر هنا بعض أنواع الحوار:

حوار العرض: ويستخدم بشكل خاص في التمهيد، وهدفه تقدي المعطيات الأولية للفعل إلى المشاهد  .1

 وشرح حالة معينة.

غاياتها، حوار الطبع: تعبر الشخصية من خلاله بشكل مباشر، أو غي مباشر عن طبعها، وتعرض   .2

 وتكشف عن نفسها، وعن فكرها ومشاعرها ونواياها. 

ى أيضا حوار الحالة، ويرتبط نظهر الشخصية وأفعالها واهتماماتها، وهو حوار حوار السلو : ويسم   .3

إنه يؤسس الصمت، ويؤدي الدور نفسه الذي يؤديه الضجيج، وهو  ، عادي ومن حيث المبدأ لا دلالة له

 ح عنها، والعقل دون أن يسهم في فهمه. يصاحب الحالة دون الإفصا 
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حوار الفعل: وهو الحوار الذي يؤدي أساسا  دورا  دراميا ، وهو جرض على الفعل، ويجعله يتطور ويوجد  .4

 التوتر وجدد الآةر العنيفة، وهو حوار التطورات وحوار الحب والنزاع.

الممكن والضروري، وينبغي أن يكون ممكنا ، وفي جميع الحالات ينبغي على الحوار أن يخضع لقاعدة  

أي أن يعطي انطباعا  عما هو طبيعي، وعن الحياة المعاشة، وعليه أن يكون مطابقا  لقانون التكيف الذي 

 ( 2014، يسعى إلى تقدي الحد الأدنى من الكلمات )عبدالحافظ

ي في معظم الأحيان  إن اعتماد المسدددددلسدددددلات التلفزيونية على الحوار وسددددديلة أسددددداسدددددية للسدددددرد يلغ

إمكانية تصدددددوير الحدث أو عرضددددده بواسدددددطة الفعل والحركة، ويسدددددتبعد بالتالي إمكانية إبراز الصدددددراع مجسدددددداُ  

بالأفعال داخل كل لقطة أو كل مشددددهد على حدة، مما يخفف من زخم الإةرة والتشددددويق المطلوبين في كل  

 (2002لحظة من لحظات الحدث. )مدانات، 

( لا يمكن أن تكون عددائقددا  في تقدددي الدددرامددا بين 2014اعيددل عبدددالحددافظ )سمددإواللهجددة في نظر  

البلدان العربية؛ لأن اللهجات العربية متقاربة من بعضدددها البعض، وجميعها تحمل مفردات اللغة الفصدددحى،  

اقع، والواقع  و إهمدالهدا، كمدا أن الددرامدا تمثدل الو ، أل اللهجدات العربيدة جزءا  من الثقدافدة، ولا يمكن تجداهلهداوتمثد  

وغل في العامية بل عليه أن يختار اللهجة المفهومة من الكاتب يُ  يمثل نا فيه من لهجات، ولا يعني هذا بأن  

ونسددددتخلص من ذلك ،  الوصددددول بعمله الدرامي إلى كافة بلدان الوطن العربي، و الجميع إنْ أراد تجاوز المحلية

إلا بالتكددامددل والتعدداون مع باقي مفردات اللغددة   حكن أن تنجأن: وظيفددة الحوار في الدددرامددا التلفزيونيددة لا يم

 التلفزيونية كالصورة والموسيقى التصويرية والمكان وغيها.

 الحل  6،6،2،2

وظيفة الحل الأسداسدية هي أن يبين لنا ماذا حدث نتيجة الصدراع، ويبين لنا مسدتقبل الشدخصديات  

الأسدداسددية في العمل الدرامي، ونا أن العمل الدرامي كله عبارة عن تقليد لحادث كلي يقوم به مجموعة من 
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هؤلاء الأشدددخاص،    الأشدددخاص فإن هذا الحادث لا يعتبر منتهيا  إلا حين ندر  أبعاد الموقف الذي يعيشددده

فدالكداتدب الددرامي عليده في نهدايدة عملده أن يجيدب على كدافدة التسدددددددددددددداؤلات التي كداندت تددور في ذهن جمهور 

(، وعلى كداتدب السددددددددددددددينداريو أن يراعي في معدالجتده  2010المتفرجين على مددار سددددددددددددددي الأحدداث. )عطيدة، 

معتقداتهم، عاداتهم وتقاليدهم،  لأحداث القصددددددددددددة التي يقدمها، وألا يقدم للناس ما يتعارض مع مبادئهم و 

وأن يراعي القيم الإنسدددددددانية المتعارف عليها لدى جميع الناس كما يفضدددددددل أن يجعل الحل نابعا  من صدددددددلب  

 (2015قصته نفسها لا من شيء آخر أو من شخص أجنبي غريب عن الحدث. )مخناش،  

 الدراما التلفزيونية 7،2،2

الحياة، وتعد انعكاسددددا  للاهتمامات الخاصددددة بالبشددددر، كما   تعرف الدراما التلفزيونية على أنها مرآة

قددددادرة على توسدددددددددددددديع تعدددداطف   قددددادرة على ربط خبرات الأفراد بالبندددداء الأخلاقي والقيمي، وتكون  ا  أنهدددد 

المشدددددددددددددداهدين وجذبهم، بعيدا  عن قيود الواقع لتقودهم إلى رؤية متعمقة أعظم في العلاقات الاجتماعية بين 

 (2014والتعاطف والإةرة. )عبدالحافظ، الأفراد من التشويق  

 ( أهم مزايا التلفزيون وهي في التالي:2014ويلخ ص عبد الرزاق الديلمي )

يجمع التلفزيون بين عدد من المزايا المجتمعة، وهي الصورة والصوت واللون والحركة، وهذا ما يعطيه  .1

 فرصة إضافية للتأثي على المتلقين.

التلفزيون إلى مهارات يجب توافرها لدى المتلقين لاستقبال الرسائل الاتصالية، حيث يمكن  لا جتاج   .2

 لأي صورة أو حركة أن تتر  بصماتها واضحة في عواطف وعقل المتلقين. 

الوسائل  .3 على  تفوق  وبهذا  خارجه،  أو  المجتمع  داخل  العام  الرأي  مخاطبة  على  أقدر  التلفزيون 

 الاتصالية الأخرى. 
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شاهدة في التلفزيون توفر عنصر التفرغ لمتابعة ما يقدم من خلاله، وهذا يستدعي التركيز نا تتطلب الم .4

 يجعل الرسالة المطلوب إيصالها إلى المتلقين أكثر رسوخا ، ثم أكثر فعالية و ثي. 

 استطاع التلفزيون وبفضل تكنولوجيا الاتصال الحديثة، والأقمار الصناعية أن يعطي للمتلقين متابعة  .5

 الأحداث والوقائع لحظة بلحظة أثناء حدوثها ومن خلال عملية البث المباشر. 

أصبح التلفزيون الوسيلة الأكثر استخداما  من قبل الرؤساء والزعماء والمسؤولين وكبار الشخصيات  .6

عات السياسية والثقافية والفنية وغيهم، مما يعطي حزمة أكبر للمتلقين لمتابعة الخطب والأحاديث والاجتما

 واللقاءات التي تهتم بالشؤون الدولية والقومية والأزمات السياسية والحروب والصراعات. 

إن وجود التلفزيون في المنازل وأماكن العمل والأماكن العامة يغُني الناس عن الذهاب إلى أماكن  .7

 تذكر.  أخرى قد تكلفهم جهدا  بدنيا  وماليا ، فالتلفزيون وسيلة تيسر إعلام الناس دون مشقات 

( أن الددرامدا التلفزيونيدة قدد اسددددددددددددددتفدادت من 2005يؤكدد كدل من أديدب خضددددددددددددددور وكمدال الحداج )

خصدائص الإعلام التلفزيوني وسدخرتها لبناء مادة درامية تمتلك أدوات  ثي فعالة وأشدار في هذا الإطار إلى  

 جملة من النقاط هي:

الأخرى، فهو يستمد  من الرسم )الصورة( الدراما التلفزيونية، مركب يستمدُ عناصره من كل  الفنون   .1

عناصر التأثي البصري، ويستمد  من الموسيقى إحساس الإنسجام والإيقاع في عال الصوت ومن الأدب 

 إمكانية التعامل مع المواضيع الحياتية.

المكان عنصر أساسي في العمل الدرامي التلفزيوني، وفي التجسيد الدرامي، وقد أث رت التكنولوجيا  .2

  قيمة المكان في العمل الدرامي.في

 لقد عمقت الميزات السابقة المقدرة الإقناعية للمادة الدرامية المتلفزة، وقللت من اختلافها.  .3
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إن رهان الخطاب التلفزيوني على توفي عناصر التأثي في أوسع شرجة ممكنة من الجمهور، أو من  .4

لتلفزيونية، فأخذت تحرص على طرح مواضيع ملتصقة جميع الطبقات، انعكس على مضامين المادة الدرامية ا

 بسياق وظروف الواقع، وتمس  أفكار ومصالح أوسع شرجة اجتماعية ممكنة. 

الدراما التلفزيونية، مادة حميمية بشخصياتها كما هو الحال نوضوعاتها، هذه الشخصيات التي تزورنا  .5

مجتمعين غالبا  في جو عائلي خاص دون أن تشكل لنا أي ثقل في بيوتنا، نستقبلها في أوقات راحتنا، ونحن  

 أو مسؤولية. 

البيت هو المعقل الأول لحماية الوحدة الاجتماعية، النواة وهذا ما فرض على الدراما التلفزيونية احترام  .6

  السينما. قواعد الآداب العامة وأنماط العادات الاجتماعية التي تلتزمها حياة المجتمع، ويقل هذا الالتزام في

لذلك نرى أن وسددددددددائل الإعلام تقوم بخلق بيئة صددددددددورية بين الإنسددددددددان والعال المحيط به، حيث لا  

يمكننا تجاهل القوة الهائلة التي تتمتع بها وسددددائل الإعلام الحديثة في تشددددكيل رؤى وإدرا  الأفراد للشددددعوب  

كونة لدى الأفراد من قبل التلفزيون  ( فالصدددددددددورة الذهنية الم2005المنتمية للثقافات الأخرى )الشدددددددددعراوي،  

تتسددددددددم بتخطيها لحدود الزمان والمكان بشددددددددكل كبي، فالفرد لا يقف في تكوين الصددددددددورة عند حدود بلده  

 (2000وقارته والعال من حوله بل يتخطاها إلى دول أخرى. ) الشلقاني،  

و)   بلوملر(   ( روادها  التي  والإشباعات  الاستعمالات  أبحاث  المشاهدين وتبين  أن   "  ) كاتز 

الصابونية   الأوبرا  وتحديدا   التلفزيون،  مضمون  التلفزيونية  – يستعملون  إشباع  – المسلسلات  أجل  من 

 حاجات نفسية منها: 

مرجع ذاتي: حيث يقارن المشاهد بين حياته، وبين الأحداث الدامية من أجل فهم الواقع الدذي  .أ

 جيط به. 
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شاهد إلى انتقاء قيم ومواقف الشخوص المثاليدة التدي يمكدن أن تعزز أواصر تعزيز القيم العائلية: يميل الم .ب

 العائلة. 

 دوافع هروبية: أي أن المشاهد ينهمك في القصص لدرجة تجعله ينسى هموم وأتعاب حياته. . ج

ومعارضيه حتى  منفعة اجتماعية: يستعمل المشاهد معلومات الأوبرا الصدابونية فدي أحاديثده مدع زملائده .د

 ( 2003)عزي،    ".نستثنى من الاتصال الاجتماعي  لا

 علاقة الدراما التلفزيونية بالأجناس الأدبية الأخرى 8،2،،2

( أن  الدراما التلفزيونية  شدددددددأنها شدددددددأن بقية الأنواع الأخرى من الدراما  2002يعتبر رضدددددددا عدلي )

تلفزيونيدة مع الآداب الأخرى  على علاقدة وطيددة مع بقيدة الفنون الأخرى، ولقدد توطد دت علاقدة الددرامدا ال

من خلال عاملين أسدداسدديين الأول: باعتبارها شددكلا  من أشددكال الكتابة، والثاني: من خلال الاقتباس من 

التراث السدددابق لها، فهي نوع من الكتابة؛ لأنها تعتمد أسددداسدددا  على النص المكتوب الذي بدونه لا تتحقق 

ها على أسدددددداس الأفكار، أو المضددددددامين التي تطرحها، والشددددددكل  العملية الفنية، وفي هذه الحالة يجب معاملت

الذي تعالج فيه هذه المضددددددددامين، وهي نوع من الفنون لأنها عبارة عن تضددددددددافر أكثر من شددددددددكل في عملية 

 الإنجاز الكلي لها.

وقد اعتمدت الدراما سددددواء السددددينمائية منها، أو التلفزيونية على عدة أصددددول أدبية منها: الرواية،  

قصددددددة القصددددددية المكتوبة في صددددددفحات قليلة، وأخيا المسددددددرحية، والمصدددددددران الأخيان يسددددددتوجبان كثيا  ثم ال

إحداث تغييات، وإضدددافات باعتبار أن المسدددرحية على خشدددبة أو في النص، تدور في مكان محدود مغلق،  

 (1998وهذا لا يتناسب مع حرية الكاميا. )قاسم،  

ة الأدب بالدراما التلفزيونية ل تقتصدددددددددددددر على اسدددددددددددددتفادة ( بأن علاق1994ويعتقد عماد نداف )

التلفزيون من النصددددوص الأدبية، وتحويلها إلى أعمال درامية مرئية، بل إن  الأسدددداس في ذلك هو الاسددددتفادة  
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التي مارسدددتها الدراما التلفزيونية من المسدددرح والسدددينما، وفن الرواية والقصدددة، وهنا لابد  من التنويه إلى مجمل  

ات الفنية الأخرى التي تسدداهم في إظهارها على النحو الذي يمكن من خلال إطلاق التسددمية عليها العملي

( : 2006لكسدددان )أبعد تحق ق شدددروط المشددداركة من قبل المتلقي، أي ويدُعْرض على الشددداشدددة. وي رى جان  

راحل متعددة، حيث  أن تجربة تحويل الأعمال الأدبية الروائية، أو المسدددددرحية إلى أفلام سدددددينمائية قد مرت ن

عمدت في البداية إلى تلخيص الأحداث الأسداسدية في الرواية، أو اسدتعارة المشداهد البارزة، أو المثية منها، 

ومع تطور السددددددددددددددينمدا تعدددت المراحدل، ولكن معظم التجدارب ظلدت محدافظدة على احترام الروايدة، ومؤلفهدا  

إمكددانيددات الكدداميا في ذلددك الوقددت،   وتجنددب العبددث بهددا، وإن أحدددثددت بعض التغيي ؛فددذلددك بسددددددددددددددبددب

واسددددددددددددددتحدالدة الالتزام بددقدة تامدة في النقدل، وعنددمدا ظهرت التيدارات والاتجداهدات السددددددددددددددينمدائيدة التي تددعو إلى  

البحث عن لغة سددددينمائية خاصددددة، بدا تعامل الفيلم مع الرواية، أو أي شددددكل فني آخر يأخذ منحنى آخر 

 مغاير.

واية بالدراما حديثا  مشدددددددددددروعا ، لأن الرواية ل تسدددددددددددتعر من من هنا يصدددددددددددبح الحديث عن علاقة الر 

الملحمة سددرديتها فقط، بل اسددتعارت من الهجائيات والتاريخ والكوميديا والقصدديدة بعض تقنياتها ووظفتها  

داخل بنيتها، فالرواية على حد تعبي شدددارتيه امبريالية بطبعها، تسدددتعمر وتضدددم المناطق المجاورة دون خجل،  

ي ثيمات وطرائق الفنون الأخرى، لهذا فلا شدددددددديء يمنعها من أن تسددددددددتخدم الوصددددددددف والسددددددددرد  إنها تسددددددددتع

القصدددددصدددددي والدراما والمحاولة والمقالة لأهدافها الخاصدددددة، كل منها على حدة أو مجتمعه، ولعل الحديث عن 

ارنة بين علاقة الرواية بالدراما يتطلب عودة منا إلى أرسددددددددطو في كتابه فن الشددددددددعر حيث يعقد فصددددددددلا  للمق

الملحمة والتراجيديا، ويشددغل نفسدده بأوجه التشددابه والاختلاف بين هذين النوعين الراقيين حسددب تصددنيفه، 

كاملا  له بداية ووسددددط وخاتمة، وإنها لذلك تختلف   ويخلص إلى أن الملحمة كالتراجيديا تحاكي حدة  واحدا  

وكل الحوادث التي تحدث في هذا الزمن لشخص     عن التاريخ الذي لا يعالج حدة  واحدا ، بل زمنا  واحدا ،
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أو عدة أشددخاص ومن هنا يمكن حصددد بعض خصددوصدديات الرواية الدرامية في: الرواية الدرامية هي شددكل  

–روائي تختفي فيه المسدددددافة بين الشدددددخصددددديات والحبكة، فالشدددددخصددددديات ل تعد فيها جزءا  من آلية الحبكة  

ار بدائي  جيط بالشدخصديات، بل تلتحم كلتاهما معا  في نسديج لا  إشدارة إلى رواية الحدث والحبكة مجرد إط 

ينفصدددم،  فوظيفة الحوار الدرامي، إذن، تختلف بعض الشددديء في الرواية عنها في الدراما، وبالطبع لا تعتمد  

على الحوار اعتمددادا  كبيا ، إذ من الممكن للروائي أن يبتدددع مشددددددددددددددهدددا  على قدددر كبي من الدددراميددة، بدددون  

، وذلك باعتماد مشددددددددددداهد معقدة ذات قوة في التأثي،  والزمن في الرواية الدرامية داخلي، حركته هي حوار

حركة الشدخصديات، فالتعبي والقدر والشدخصدية جميعا  تركز في حدث واحد، وبانحلال الحدث يأتي في فترة 

في مخيلة المتلقي. )علقم،   يبدو فيها الزمن وكأنه توقف، ويتر  الأحداث خالية، ولكن الزمن يبقى مسدددتمرا  

2006) 

برواية للكاتب   1003وقد ظهر ذلك جليا  في دراستنا، حيث استعان كاتب سيناريو مسلسل ص.ب   

سلطان العميمي تحمل نفس الاسم، وقد أحدث بعض التغييات في المسلسل؛ ليتناسب مع الفكرة التي 

تمكن من الحفاو على روح الرواية التي استغرقت أربع أراد أن يوصلها، وقد اعتبر العميمي أن المسلسل قد  

سنوات مع إضافة شخصيات وأحداث جديدة؛ لإثراء الحبكة وإضافة المزيد من التشويق، وفيما تركز الرواية  

على بطلين فقط فإن كاتب السيناريو محمد حسن أحمد قد حرص على تقوية الحبكة برفع عدد الشخصيات 

 . البطولة جماعية  إلى تسع عشرة شخصية وجعل 

 الدراما التلفزيونية وتشكيل الصورة الذهنية 9،2،2

يرى )كينث بلدنج( في كتابه الرائد: أن الصددددددددورة الذهنية تكون من تفاعل معرفة الإنسددددددددان بعدة  

عوامل منها: المكان الذي جيا فيه وموقعه من هذا العال الخارجي والعلاقات الشددددددخصددددددية وروابط الأسددددددرة  

 والجيان والأصدقاء المحيطين به، والزمان والمعلومات التاريخية التي جصل عليها.
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ويعُر  ف قاموس ويبستر الصورة الذهنية بأنها التقدي العقلي لأي شيء لا يمكن تقديمه للحواس 

السمع   بشكل مباشر، أو محاكاة لتجربة حسية ارتبطت بعواطف معينة، أو تخيِل لما أدركته حواس الرؤية أو

 أو اللمس أو الشم أو التذو ق. 

ويعُر  ف )علي عجوة( الصددددورة الذهنية أيضددددا  بأنها: الناتج النهائي للانطباعات الذاتية التي تتكو ن 

عند الأفراد أو الجماعات إزاء شددددددخص معين أو نظام معين أو شددددددعب أو جنس بعينه أو أي شدددددديء آخر 

تتكو ن هذه الانطباعات من خلال التجارب المباشددددرة وغي  يمكن أن يكون له  ثي على حياة الإنسددددان. و 

المباشدددرة وترتبط هذه التجارب بعواطف الأفراد واتجاهاتهم بغض النظر عن صدددحة المعلومات التي تتضدددمنها 

خلاصدددددددددددة هذه التجارب فهي تمثل بالنسدددددددددددبة لأصدددددددددددحابها واقعا  صدددددددددددادقا  ينظرون من خلاله إلى ما حولهم 

 (2008،  العبد أساسها. ) ويفهمونه أو يقدرونه على

 هي: أنواع عدة إلى لذهنية الصورة) جفكينز (يقسمو 

 .خلالها  من نفسها المنشأة ترى التي  الصورة وهي المرآة: الصورة .1

 .المؤسسة بها الآخرون  يرى التي الحالية: وهي الصورة .2

 .الجماهي أذهان  في لنفسها تكون  أن  المنشأة تود التي المرغوبة: وهي الصورة .3

الأخرى  المنش ت  منافسة الاعتبار في أخذنا  إذا  تتحقق أن  يمكن أمثل صورة المثلى: وهي الصورة .4

 .المتوقعة بالصورة تُسمى ولذلك الجماهي، على التأثي في وجهودها

انطباعا    منهم  يعطي كل للمنشأة مختلفين لممثلين يتعرض الأفراد عندما وتحدث المتعد دة: الصورة .5

 صورة إلى أو إيجابية  صورة إلى يتحو ل أن  فإما طويلا   التعد د هذا يستمر لا أن  الطبيعي عنها. ومن مختلفا  

 منها كل  ثي لشدة تبعا   والسلبية  الإيجابية العناصر  تظللها موحدة الجانبين صورة من تجمع  أن  سلبية أو

 ( 2010، زيدان .) هؤلاء الأفراد على
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 الصورة الذهنية: ومن سمات  

 أساسا   مرجع ذلك ولعلَّ  بالدقة، تتسم لا  الذهنية الصورة أن  إلى الباحثين من كثيت  الدقة: ذهب عدم .1

 الكلي، الواقع  من جزئية عن الأحيان  في معظم تعبر ولكنها الكلي، الواقع  عن بالضرورة تعبر لا أنها هو

 جصلون  قليلة معلومات خلال من الآخرين عن شاملة تكوين فكرة إلى يلجأون  عادة الأفراد وأن  لاسيما

 .الكاملة جمع المعلومات على القدرة لعدم عليها

 تحد د التي وتتعد د العوامل التغيي، ومقاومة الثبات إلى تميلُ  الذهنية للتغيي: فالصورة والمقاومة الثبات .2

هذه الذهنية، الصورة في المحتمل التغيي وكيفية كمية في وتؤثر  ذاتها، بالصورة يتعلق المتغيات وبعض 

 .خلالها من الواردة بالرسائل الآخر يتعلق وبعضها

 فالأفراد ونظرا  لذلك  فيه، المبالغ  التعميم على الذهنية الصورة الفردية: تقوم الفروق وتجاهل التعميم .3

 على ككل الجماعة صورة  طبق عليهتن الصورة موضوع الجماعة أفراد  من فردٍ  كل أن  آلية بطريقة يفترضون 

 .فردية وفروق اختلافات وجود من الرغم

 المواقف تجاه المستقبلية للجمهور والتصرفات بالسلو  التنبؤ  في الذهنية الصور بالمستقبل: تسهم  التنبؤ  .4

 لدى واتجاهات انطباعات باعتبارها لدى الأفراد المنطبعة الذهنية فالصورة المختلفة، والأزمات والقضايا

 الجماهي عن تصدر  قد  التي بالسلوكيات تنب  أن  يمكن والقضايا والأشخاص الموضوعات حول الأفراد

 .مستقبلا  

 لا يقفُ  والمكان، فالفرد الزمان  لحدود بتخطيها  الذهنية الصورة والمكان: تتسم الزمان  حدود تخطي .5

 فيه،  يعيشُ  الذي العال ثم  عن بلده صورا   ليكو ن  يتخطاها بل معينة حدود عند  الذهنية لصوره تكوينه في

 وبذلك المستقبل، إلى إضافة ذهنية عن الماضي والحاضر، صورا   يكو ن  فالإنسان  الزمان  مستوى وعلى
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 ومدركاته ومشاهداته لمعارفه وفقا   المختلفة، والأماكن الأزمنة عن صورا  ذهنية يكو ن  أن الإنسان  يتضح

 (2007والاستنتاج. )الدسوقي،  التخيل على قدرته إلى إضافة

( أن أهم الأساليب التي تستخدمها وسائل الإعلام في صناعة الصور 2015ويذكر العيثاوي ) 

 الذهنية هي: 

 انتقاء الأحداث والمعلومات.  .1

 تلوين الحقائق وتحريفها.  .2

 استخدام عبارات ومصطلحات خاصة.  .3

 شخصنة المواقف والأحداث.  .4

 الدرامي على المواقف والأحداث. إضفاء الطابع   .5

 تنميط الأحداث والمواقف. .6

 تجزؤ المواقف والأحداث.  .7

 أشكال التأليف الفني الدرامي التلفزيوني 10،2،2

دة، تختلف عن الكتابات الأدبية بشددددددددكل عام، حيث  الكتابة التلفزيونية هي عملية صددددددددعبة ومعق  

التلفزيون وتقنياته كوسيط ناقل، بالإضافة إلى جمهوره المختلف  يتطلب من الكاتب المعرفة التامة بخصائص 

في الثقافة والأعمار، فهو يقدم عملا  لمشددددددددددددداهدين من كافة الأطياف والأجناس والأعراق، مما يسدددددددددددددتدعي 

قدرات خاصدددة لدى كاتب التلفزيون، أو ما يسدددمى بالسدددينارسددديت، وقد يتعاون في كتابة الدراما أكثر من 

لشدددكل في الأفلام والمسدددلسدددلات الأجنبية بشدددكل كبي، كل هذه الأمور تفرض على شدددخص، ونرى هذا ا

أن  ، و الكاتب للتلفزيون ضدددددرورة التمكن من تقنيات الكتابة الصدددددحيحة والتي تتناسدددددب مع طبيعة التلفزيون 

في   يكون عارفا  لخصددددائص الصددددورة والتي تعتبر في التلفزيون هي اللغة السددددائدة، والتي قد تطغى على الحوار
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( أن الكتابة للدراما التلفزيونية تكمن صددددددددددددعوبتها وتميزها في 2017يرى صددددددددددددباح رحيمة )بعض الأحيان،  

 العديد من الأمور منها:

 تتطلب ثقافة واسعة ومتواصلة لأنها تتعامل مع كافة شرائح المجتمع وكل تفاصيل حياته.   - 1

 ومواقفها.التحدث بعدة صيغ وأساليب وحسب رسم الشخصية    - 2

 الكلمة هنا مسموعة ترافقها صورة وليست مقروءة فللمفردة والجملة وقع يتناسب والحالة.-3

الدراما   - 4 تتحدد كتابة  بينما  أحداثه،  وتصف  تتناول أي موضوع  أن  المقروءة  للكتابة  يمكن 

 نواضيع معينة والتي يمكن تحويلها إلى عمل درامي بالوسائل والإمكانيات المتاحة. 

 الإيقاع الزمكاني فللأحداث والشخصيات وحسب الحالة والمحافظة عليها.   - 5

 المعرفة الدقيقة لتفاصيل الموضوع المطروح.   - 6

ومع كل هذا فإن الكتابة الناجحة هي ومع المادة المناسدددددبة في الوقت المناسدددددب والطريقة المناسدددددبة 

انتماءاتها بخلفياتها والبيئة التي تتحر  بحيث يكون هنالك انسدجام ما بين الشدخصديات وحوارها وعلاقاتها و 

داخلها والمشدكلة التي تناقشدها ولذلك فإن الكتابة الناجحة هي التي تتضدمن حكاية مبنية بناء جيدا  والتي 

توحي للقارئ بأنها ستفضي إلى عمل درامي ناجح إذا ما توفرت له أسباب هذا النجاح. ولذا فإن الكتابة 

ما قورنت بالكتابة للمجالات الأخرى من شدددددعر وقصدددددة ورواية وحتى المسدددددرح، في هذا المجال شدددددحيحة إذا 

لأنها تتعامل مع فروع عديدة واختصدددداصددددات متنوعة لا تتعامل معها باقي المحالات لكي تتكامل في رسددددم  

منظر واحد وتجسددددددد تلك الكلمات التي خطت على الورق كالتصددددددوير والمونتاج والخدمات الفنية والإدارية  

 بد وأن تخضع لخدمة النص.التي لا

 وللتأليف الفني الدرامي عدة أشكال نوجزها فيما يلي: 
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 سينمائيالفيلم ال  1،10،2،2

،  لفظة فيلم هي في الأصددل إنجليزية وتعني: قشددرة أو جلدة رقيقة مثل قشددرة البيض، أو قشددرة النواة

 (2001، الفوتوغرافية الثابتة )التلمساني من مادة السليولويد مطبوع عليه الصور  هو شريط لين  و 

( هو عبارة عن شكل من أشكال الدراما 2013فه نعيم المصري )فالفيلم الروائي كما يعر   

بغض النظر عن هذه القصة –يعرض قصة ذات أحداث متصاعدة، تروى بالصور المتحركة على نحو درامي  

 وتقوم على أفكار معينة.  ولا بد أن تتمتع نواصفات القصة الأدبية والفنية،  –

 ة )السهرة الدرامية(يالتمثيل     2،10،2،2

التي تتوافر فيهدا عنداصددددددددددددددر البنداء  ، و ( التمثيليدة بالوحددة الفنيدة المتكداملدة2004مراد )  ةعرف مداجدد ت

الدرامي الأسدددداسددددية من القصددددة والحدث، تقدمها شددددخصدددديات شددددبيهة بشددددخصدددديات الحياة مما يجعلها مثية 

بداية وسددددط ونهاية، يجري على ألسددددنة هذه الشددددخصدددديات حوار واضددددح فيه سمات قريبة من للاهتمام، لها 

طريقة المعالجة  ، و ( أنها قريبة الشدبه بالمسدرحية من ناحية تكتيك العرض2002الواقع  ويرى حسدن مرعي )

ها: قصددددددددة الدرامية، بل إن الكثي منها لا نجد فيه أدني اختلاف عن المسددددددددرحية، وفي المجمل يمكن أن نعتبر 

يتصددداعد فيها الحدث إلى أن يصدددل إلى الذروة، وتدور فيها الأحداث في ، و تتم معالجتها عن طريق التمثيل

 تواصل مستمر من البداية إلى النهاية.  

 المسلسل التلفزيوني    3،10،2،2

جاء في تعريف المسدلسدل في قاموس علوم الإعلام والاتصدال:" أنه عبارة عن برنامج درامي شدعبي 

ي أحداث القصدة فيه على حلقات يتميز عن السدلسدلة التي تعرض شدخصديات ةبتة تواجه في كل جزء تجر 

( المسلسل إنتاجا  تلفزيونيا  خالصا ، وقد تميز به عن المسرح 2002مغامرات مختلفة". ويعتبر حسن مرعي )

يلية كعمل درامي من والسدددددددينما كنوع من أنواع الكتابة الدرامية، لا يختلف المسدددددددلسدددددددل في جوهره عن التمث
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حيث البناء والحبكة، وإن اختلف عنها في المعالجة، ويعتمد المسدلسدل على مجموعة من المواقف المهمة التي 

ويعتمد المسددددلسددددل على مجموعة من المواقف المهمة التي تصددددل ، توصددددل في النهاية إلى تتابع وتوالي الحلقات

ت عادة ما تكون سددباعية، أو ثلاثة عشددر حلقة، أو سددتة في النهاية إلى تتابع وتوالي الحلقات، والمسددلسددلا

 .وعشددددددددددرون حلقة لتغطية دورتين كاملتين أو ثلاثون حلقة لتغطية شددددددددددهر كامل لو أذيع المسددددددددددلسددددددددددل يوميا

 (2015)مخناش،  

 (:2020وقد صن ف الباحثون المسلسلات إلى عدة أقسام تبعا  لعدة معايي هي )الحاج،

 التصنيف حسب معيار الموضوع:

المجتمع  صلب  من  اجتماعيا   موضوعا   تتناول  التي  المسلسلات  وهي  الاجتماعية:  المسلسلات 

 ومشكلاته وقضاياه، إذ جظى هذا النوع باهتمام المتلقين ومتابعتهم. 

المسدددلسدددلات الدينية: وهي المسدددلسدددلات التي تعالج موضدددوعا  دينيا ؛ لشدددرح مبادئ الدين والتعريف 

وشددخصدديات دينية تاريخية أثرت في نشددر الأديان، ولا شددك  أن  التاريخ الديني    بتعاليمه، والتعريف بأحداث

 يقدم فرصة غنية لتقدي سي الأنبياء والرسل والقادة والمعار  والأحداث الهامة التي تحظى باهتمام المتلقين.

 مسلسلات الخيال العلمي: وهي المسلسلات التي تتناول الخيال العلمي عن المجرات والكواكب

 والكائنات الفضائية وغيها. 

المسلسلات العاطفية: وهي المسلسلات التي تتناول القصص العاطفية الرومانسية كقصص الحب، 

 وتحظى هذه المسلسلات باهتمام ومتابعة الجمهور وخاصة فئة الشباب والمراهقين. 

ت الجريمة والعنف وكيفية  تقدم قصص  التي  المسلسلات  البوليسية: وهي  المجرمين المسلسلات  تبع 

 والقبض عليهم، وتمتاز بالتشويق والإةرة. 
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المسلسلات الوطنية: وهي المسلسلات التي تقدم صورا  من صور الدفاع عن الوطن وحمايته ومواجهة 

 الأعداء، وعادة تقدم هذه الأعمال بإنتاج ضخم. 

البطولية  الأدوار  وتوضيح  التاريخ  بقصص  تهتم  التي  المسلسلات  وهي  التاريخية:  المسلسلات 

 للشخصيات التاريخية خلال الفترات الحاسمة من حياة الأمم والشعوب. 

والمسلسلات هي موضوع دراستنا، حيث تتناول الدراسة تحليل مضمون تسع مسلسلات إماراتية  

 (. 2020- 2016ة ودبي الفضائية خلال الفترة ) عرضت على قناتي أبوظبي الفضائي

 السلسلة  4،10،2،2

وهي مجموعدة من الحلقدات تبددو فيهدا الأحدداث بحيدث تصددددددددددددددلح كدل منهدا أن تكون تمثيليدة قدائمدة 

أن يكون هنا  ما يربط الحلقات بعضدددددددددددها بالبعض   بذاتها، لها بداية وعقدة ونهاية، وفي السدددددددددددلسدددددددددددلة لابد  

واحددا  في كدل الحلقدات، والمواقف التي يتعرض لهدا في كدل حلقدة تختلف عن الآخر، فدإمدا أن يكون البطدل  

الحلقات الأخرى، وإما أن يكون موضددوع المضددمون واحدا  في كل حلقة، والشددخصدديات هي التي تتغي من 

حلقة لأخرى، ويعتبر هذا الشدددددكل من التأليف هو المفضدددددل لدى المشددددداهد الذي يمكن أن يشددددداهد حلقة  

(، وينطبق على التمثيلية ما ينطبق على بقية الأشدكال الفنية من 2002الحلقات )مرعي،  مثلا  دون تتابع 

 حيث البناء الدرامي.

 المسرحية التلفزيونية  5،10،2،2

كتب خصددديصدددا  للتلفزيون، والتي تعتمد في إخراجها على بناء ديكورات خاصدددة  ويقصدددد بها التي تُ 

ويعتمد إخراج المسدددرحية التلفزيونية على (  2002)مرعي،داخل الأسدددتديو تناسدددب عمل الإخراج الفني لها 

حركة الكاميا، وصدددددددناعة اللقطات حيث إن طبيعة المشددددددداهدة في المسدددددددرح تختلف عنها في التلفزيون، ففي 

المسددددرح يسددددتطيع المشدددداهد أن يرى كل ما يدور على المسددددرح بصددددورة إجمالية، وهي نظرة عادة تحتوي على 



89 

اهد التلفزيون ومن خلال الكاميا يسدددددتطيع أن يرى أجزاء معينة كتعبيات كافة المشدددددهد، في حين أن مشددددد

الوجه، والتي ليس من السدددددددهل أن يراها في العرض المسدددددددرحي على الخشدددددددبة، كما أن المسدددددددرحية المسدددددددجلة 

للتلفزيون يمكن في أي لحظدددة أن يتم فيهدددا وقوع أحدددد الممثلين في الخطدددأ من إعدددادة المشددددددددددددددهدددد مرة أخرى  

ذا لا جدث على خشدددبة المسدددرح، إلا أن المسدددرحية التلفزيونية لازالت تحافط على الأسدددلوب  وتسدددجيله، وه

المسدرحي من ناحية الشدكل والعرض على المسدرح، والالتزام بالخشدبة والديكورات وترتيب حوادثها في ثلاثة  

 (1994أو أربعة أزمنة محددة.)نداف،  

 التسجيلية(الديكودراما )الدراما    6،10،2،2

التي تقوم بإعدادة تمثيدل   والمسددددددددددددددرحيدات والأفلام الروائيدة، والتلفزيونيدة، البرامج الإذاعيدة هي نوع من

وتتميز الددرامدا الوةئقيدة بأنهدا تسددددددددددددددرد الحقدائق التداريخيدة المعروفدة   .الأحدداث الحقيقدة التي سددددددددددددددبق وأن حددثدت

صدددددحاب بالتفاصددددديل الطرفية، بسدددددبب وجود  للحدث المعني ، مع السدددددماح بدرجة أكبر أو أقل بعدم الاسدددددت

ثغرات في السدددددددددجل التاريخي. ويمكن أن يشدددددددددمل الحوار الكلمات الفعلية للأشدددددددددخاص الواقعيين، كما هو 

مسدددددددددددجل في الوةئق التاريخية، ويختار منتجو الدراما الوةئقية أحيانا  تصدددددددددددوير أحداثهم التي أعيد بناؤها في 

ومن المهم أن تكون فكرة الفيلم التسدددددجيلي الأسددددداسدددددية  حداث التاريخية،المواقع الفعلية التي وقعت فيها الأ

ذات قيمة اجتماعية أو اقتصددددددددددددادية أو ثقافية، ويعتبر في حد ذاته معالجة سددددددددددددينمائية لواقع الحياة بقصددددددددددددد  

 التحليل الاجتماعي، أو نشر الوعي الثقافي والمعرفة.

 الخلفية التي سديقوم بتصدويرها، وعليه أن  وفي الفيلم الدرامي التسدجيلي على الكاتب أن يتعمق في

يزور الأمداكن التي وقعدت فيهدا الأحدداث، ويراقدب النداس ويتحددث معهم، ويبحدث في مكتبداتهم، ويتعمق 

في حياة المجتمع وطبائعه ويدون ملاحظاته ويرصدددد من منهم يسدددتطيع التمثيل في الفيلم المقترح، والذين هم 

 (2003،  أنماط البيئة. )هيمان 
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 دراما البرامج    7،10،2،2

البرامج الدرامية  خذ أشدكالا  وصدورا  عديدة منها: ما يتضدمن بعض المشداهد أو المقاطع الدرامية  

كما في برامج المسدددددابقات المتعلقة بالشدددددخصددددديات، والتي يتم تمثيل الشدددددخصدددددية بشدددددكل درامي، أو برنامج 

ومنها: البرامج التي يكون فيها البرنامج كله  المشدداكل الذي يعرض المشدداكل الاجتماعية، ويطلب حلا  لها،  

دراميا  يعتمد على التمثيل كما في البرامج التعليمية والإرشدددادية، وتعتمد على أسدددلوب الحوار المباشدددر بعيدا  

 (  2010عن البلاغة الخطابية، وتكون الحبكة فيها بسيطة بعيدة عن التعقيد. )عطية،  

 الرسوم المتحركة  8،10،2،2

الأفلام تعتمد في تنفيذها على الرسددددوم التي يتم رسمها على يد فنان متخصددددص  لية  هي نوع من

معينة، ويتم تحريكها على الشددددددددداشدددددددددة، فأفلام الرسدددددددددوم المتحركة هي التي تعطي الحركة والحياة إلى الأشدددددددددياء 

لحركة. السددددددددداكنة وغي الناطقة، مثل الرسدددددددددومات والعرائس اعتمادا  على خاصدددددددددية اسدددددددددتدامة الرؤية وتوهم ا

ويشدددددددار  في عملية الإنتاج طاقم الإعداد الفني والدرامي، وطاقم آخر متخصدددددددص في   (2000، )شدددددددكري

الفني   التقنيدات والمؤثرات البصددددددددددددددريدة من متخصددددددددددددددصددددددددددددددي الكمبيوتر، ممن يتوفر فيهم حددا  معيندا من الحس  

والدرامي؛ لكي يسدددددتطيعوا أن يسددددداعدوا المخرج والفنان في تطبيق وأداء مهمتهم على خي وجه، ونا يخدم  

 فكرة العمل وخطه الدرامي السليم.

أن   الأهم في فيلم الرسدوم المتحركة هو اختيار القصدة ذاتها، أي أنه في البداية أو النهاية لابد    ولعل  

، وبطريقة ممتعة ومشدوقة، ولذا يتم الاعتماد عادة على الحكايات الخيالية جمل رسدالة ذات مضدمون إيجابي

والإسددطورية، والخيال العلمي مع الاعتماد الأكبر على قصددص الصددراع الدائم بين الخي والشددر والتي ينتصددر  

 (2010فيها الخي دائما . )عطية، 
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 دراما الأغاني  9،10،2،2

أو حالة تصددددفها الأغنية، وهي أقرب   ية ممثلة تعبر عن قصددددة،وهو أن يتم أداء الأغنية بطريقة درام

ما نراه في كثي من أغاني الفيديو كليب الحديثة، حيث يقوم المغني بأداء الأغنية ضدددددددددمن   ما يكون إلى حد ٍ 

مشدداهد درامية، بالتعاون مع ممثلين آخرين بصددورة قصددة درامية تعرض كخلفية تروي بالأداء التمثيلي قصددة 

تصددددددددددددبح الأغنية وكأنها عمل درامي متكامل، يروي بالصددددددددددددورة موقفا ، أو مواقف درامية تتسددددددددددددم  الأغنية، و 

مات درامية، أي عمل آخر لكن جل فيها الغناء محل الحوار، وقد يأتي العمل منفردا ، أو ضددمن سددياق   بسدد 

 درامي آخر مثل الفيلم أو التمثيلية أو المسرحية.

 الفيلم التلفزيوني  10،10،2،2

درامي ينتج خصدددددددديصددددددددا  للعرض في التلفزيون وتتوافر فيه العناصددددددددر الدرامية ويقدم واقعة  هو عمل 

واحدة في فترة زمنية تتراوح بين تسدددددددددعين إلى مئة وعشدددددددددرين دقيقة، ويتضدددددددددمن الفيلم التلفزيوني توجيها  غي  

ضدددوعات تهم مباشدددر للمشددداهدين كما يهتم بالقصدددص الدرامية أو الروايات رفيعة المسدددتوى، التي تتناول مو 

قطاعا  كبيا  من الجمهور، ويشبه إلى حد كبي التمثيلية أو المسلسل فيما يتعلق باللقطات والمناظر الخارجية 

 (2015المحدودة. )مخناش،  

 دراما الإعلانات  11،10،2،2

قددد تلجددأ جهددات إنتدداج الإعلانات إلى الاعتمدداد على القددالددب الدددرامي في إنتدداج الإعلان المرئي  

إن الجمهور يتفاعل بشددددددددكل أكبر مع المواقف الدرامية ؛لأن هذه النوعية  من  خاصددددددددة، حيث والمسددددددددموع

الإعلانات تمتاز  بالمتعة والتشدددويق وخاصدددة إذا صدددبغت بطريقة فنية بعيدة عن المباشدددرة والتسدددطيح، ويمكن 

ويج والإعلان  القول هنا بأن الإعلان الدرامي هو :عبارة عن فيلم أو مشدددهد تمثيلي قصدددي، يهدف إلى التر 

سلع تجارية معينة، بالصوت أو الصورة أو الإثنين معا، ويمتاز بكل ما يمتاز به   أو  و خدمات،، أعن أفكار
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الإعلان من مميزات وصددددددددددفات، معتمدا  على كل ما يجب أن يمتاز به الموقف الدرامي من تشددددددددددويق وإمتاع 

ه بالصددددددددددددددورة المطلوبدة، والمقبولدة عندد الجمهور وإبهدار، عبر الأسدددددددددددددداليدب الفنيدة والتقنيدة التي تسددددددددددددددهم في إبراز 

 (2010المستهدف لكي يتفاعل مع الرسالة الإعلامية وينجذب نحوها.) عطية،  

 تقنيات صناعة الدراما التلفزيونية 11،2،2

يتطلدب العمدل على صددددددددددددددنداعدة الددرامدا التلفزيونيدة تقنيدات عداليدة الددقدة من أجدل إخراج المنتج الفني  

 إبداعية، وجمالية تبهر المشاهد، تتشار  في إنجاحها العناصر المادية والبشرية وتتلخص فيما يلي:بصورة 

 السيناريو   1،11،2،2

( السدددددددديناريو بقوله:" السدددددددديناريو السددددددددينمائي هو موضددددددددوع مكتوب 2003عرف لويس هيمان )

بشكل يكون نثابة التخطيط العملي بالنسبة للمخرج السينمائي، وهو يخصص للتصوير في شكل سلسلة 

من الفصددول المصددورة" أما تينس سددان جون فيى: أن السدديناريو هو " الخطة الرئيسددة للفيلم، وهو يشددكل 

عملا  كاملا  من الفن مثل القصدة القصدية    -بحد ذاته–الجزء الأول من المرحلة الخلاقة، ولا يعتبر السديناريو 

وهو النص الذي يتم إعداده بشكل نهائي   (Script)( ويسم ى السيناريو بالإنجليزية 2002والرواية" )محرم، 

صدددددوتية، أي النص النهائي، فالسددددديناريو للتصدددددوير في لقطات واضدددددحة ومشددددداهد محددة المعال، والمؤثرات ال

 يتضمن كل من الصورة والصوت. 

(  أن السدددددددددددددينما في الأصدددددددددددددل هي البديل لكلمة حركة بالإغريقية، أما  2002ويرى سمي الجمل )

  1894السددديناريوهات فهي أسددداسدددا  ل تكن مرتبطة بالسدددينما، لأنها وجدت قبل نشدددوء السدددينما، أي قبل  

والتي تعني المنظر، وقد انتشدددددددرت في اللغات الأوروبية الأخرى في   (Scena)  وهي مشدددددددتقة من كلمة تشدددددددينا

القرن التاسدددددددددددع عشدددددددددددر، لتعني نص المسدددددددددددرحية المرفق به تعليمات المخرج الفنية، من حيث المنظر والأةث 

والإضددددددددددداءة والحركة والأداء التمثيلي وغيها، وعندما ظهرت القصدددددددددددة في الأفلام السدددددددددددينمائية ظهرت هذه  



93 

ة أيضدددا لتعني نص الفيلم بعد معالجة الفكرة، وإعداد القصدددة سدددينمائيا  في سدددياق متتابع من المواقف،  الكلم

 والمناظر التي تعتمد على الصورة المرئية.

( أن وحدة السددديناريو هي المشدددهد الدرامي، فالسددديناريو في المحصدددلة 2018ويعتبر فيصدددل الزعبي )

فني لا يقبل الخلل، ووحدة متسدددددددلسدددددددلة تحمل كامل مبررات  مجموعة من المشددددددداهد مرتبطة عضدددددددويا  ندما   

وجودها، وتحتوي على الجمالية الفنية، والتشددويق والإيقاع، والحوار، لذلك لا سدديناريو بلا وحدة مشددهدية،  

حتى لو جرت تسدددددددميته سددددددديناريو أدبي، في هذه الصددددددديورة تتجلى إبداعية الكاتب وحرفته وخياله، وقدرته  

ة لبناء الفيلم، فلغة السددددديناريو لغة صدددددورية درامية مكتوبة على ورق، وكأنه فيلم جرى  على السددددديطرة الكامل

تفريغه من الصددددددورة إلى الورق؛ شددددددرحا  وتعبيا  وحوارا ، فالسدددددديناريسددددددت يخط بكلماته، ما يمكن أن نشددددددبهه  

رى، ليسددم لنا "الصددورة الشددعرية" في القصدديدة، فيأتي المخرج بكامياته وشددخصددياته وأمكنته ومقترحاته الأخ

 .صورا  تحمل مضامين فنية، ولونية، وصوتية حية، على شاشة من القماش، من كلام كان على ورق

فالسددددددديناريو هو عبارة عن قصدددددددة الفيلم موضدددددددوعة وفق مخطط عملي، يضدددددددع المخرج فيه الصدددددددورة  

خصيات ويوزع الكاملة للفيلم أو المسلسل، وينتقل فيه من مشهد إلى آخر، حيث يقسم الأدوار على الش

 الحوارات وينقلها إلى فريق التنفيذ، فهو فن سرد القصة بالصور.

أما كاتب السديناريو فهو الشدخص الذي يعمل على النص، وهو مؤلفه، وهو الذي يقوم بصدياغة 

الفكرة على الورق، ورسددم الشددخصدديات وتطورها، وتحديد البناء القصددصددي الدرامي للعمل، وهو الشددخص 

النص السددديمائي، ويسدددمى بالسددديناريسدددت أيضدددا، وله مكانة محترمة في صدددناعة السدددينما،    الذي يقوم بكتابة

وله ضدددددددددمانة تشدددددددددريعية وحماية قانونية، وهو الذي يضدددددددددع في أغلب الأحيان الحوارات المكثفة على ألسدددددددددنة 

الشددددددخصدددددديات عن طريق تقطيع القصددددددة إلى لقطات ومشدددددداهد حركية، مع إبراز مكان الأحداث وزمانها،  

 (2010مناظرها ومنظور الكاميا وغيها من الأشياء.)عطية، وتبيان 
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ومع التطور الذي حصل في صناعة السينما ل تعد كتابة السيناريو جهدا  فرديا ، بل أصبح مجموعة 

للكاتب الأوحد،  الكتاب ينهمكون في كتابة نصوص الأفلام والمسلسلات، إذ ل يعد هنا  وجود  من 

 الأشخاص الذين يضيفون النكهة الخاصة للسيناريو إلى عدة أنواع: (  2003ويصنف لويس هيمان ) 

الفكرة   .1 أفلاما  في   :(Idea men) رجال  تكون  بأفكار  جلموا  أن  على  القدرة  يملكون  الذين  وهم 

 المستقبل.

وهم الذين نقدورهم إذا قرؤوا سيناريو بعد كتابته أن يقترحوا   : (Situation men)كُتاب المواقف   .2

 مشاهد جديدة، ومواقف جديدة ترتفع بالحدث والحوارات.

وهم الذين يضيفون إلى السيناريو مواقف ضاحكة، أو يطعمون الحوار   (Gag men) رجال الفكاهة:   .3

 بالقفشات. 

و بعد كتابته، فيقيمون بتنقية المشاهد : وهم الذي يتسلمون السيناري ( Polish men)كُتاب الصقل   .4

بالأحداث  ويرتفعون  الضعف،  مواطن  ويعالجون  والإضافة،  الحذف  في  مهاراتهم  ويمارسون  والحوارات، 

 ويزيدون من سرعة الإيقاع. 

 التمثيل  2،11،2،2

الممثل هو العنصددددددددددددر المهم في العمل الدرامي باعتباره المجسددددددددددددد الحقيقي للأفكار والأحداث أمام   

كاميا وحلقة الوصل مع المتلقي، ولذلك فالتعامل مع هذا العنصر مهم جدا وحذرا  وحرا  ولا يخضع لأي  ال

ظرف أو اعتبدار في اختيدار الممثلين لأنده عدامدل نجداح أو إخفداق العمليدة بالكدامدل، ولدذلدك فلا بدد من أن  

وهنا لا يفكر المخرج إلا بالصورة    توكل مهمة أداء الشخصية لممثل مناسب لها اولا وقادرا  على أدائها ةنيا  

التي يمكن لهذا الممثل أن يخرج بها في النهاية بعد ما أرقته مرحلة الاختيار وهي من أصددددددددددعب وأدق المراحل 

حتى يكتمل طاقم التمثيل ليكون المخرج صددورة شددبه نهائية لنتيجة عمله، حيث أن قراءته للنص واسددتقرائه  
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شدددددددخصدددددددية وبالتالي الاختيار لتقريب ذلك الممثل لهذه الشدددددددخصدددددددية في للنتيجة هي التي تقرب له صدددددددورة ال

تغييات كبية أو صددددددددغية في الشددددددددكل والأداء وهنا مكمن الخطورة ودليل إمكانية المخرج من قراءة أحداثه  

)رحيمددة،   .وكيفيددة التعددامددل مع المسددددددددددددددكنددات لتقدددي عمددل ناجح رنددا جددازف أو راهن على هددذا النجدداح

2017) 

 التصوير واختيار اللقطات  2،2،11،3

هنا  نوعان من التصدددددددددوير التلفزيوني أحدهما يتم بواسدددددددددطة مجموعة من كاميات التلفزيون والآخر 

 .يتم تنفيذه بواسطة كاميات محمولة معزولة يسهل نقلها

النوع الأول من التصددددددددددددوير التلفزيوني هو في اسددددددددددددتوديو البث حيث يتم توصدددددددددددديل الكاميا بخمس  

على  أو أكثر من خلال مجموعة صددددددددددددور أو في سدددددددددددديارة نقل خارجية والتي تحتوي أيضددددددددددددا    كاميات أخرى

مجموعددة من كدداميات التلفزيون وهددذه الكدداميات ترتبط عددادة  بوحدددة تحكم تسددددددددددددددمى  وحدددة التحكم في 

وتتمثل وظيفتها في ضدددددبط الإشدددددارات بين الكاميات الموزعة بزوايا مختلفة، ونقل العديد   (CCU) ”الكاميا

من الأنشددطة الخارجية مثل المؤتمرات الصددحفية والاسددتعراضددات العسددكرية ومباريات كرة القدم أو الأنشددطة  

الهدامدة التي يتم نقلهدا عبر التلفزيون هندا واجدب مصددددددددددددددور الكداميا هو تلبيدة متطلبدات المخرج ويتحددث إليده 

كل كاميا مرتبطة بالخلاط بها المخرج من خلال معدات )الاتصدال الداخلي( المرتبطة بجميع المصدورين لأن  

 .مصور في معظم الحالات لتسهيل حركة الكاميا ويجب تحريك الكاميا

لحركة اسدتخدام كاميا الفيلم  هو ما يسدمى بالكاميا المحمولة ويمكن أن يكون مشدابها   :النوع الثاني

ا أكبر في الكاميا نظر ا لعدم  عند تصدددددددوير فيلم وتتحر  الكاميا مع حركة كاميا الفيلم ويلعب المصدددددددور دور  

مشدددددداركة أحد بشددددددكل مباشددددددر في التصددددددوير الفوتوغرافي مثله فهو مسددددددؤول بشددددددكل مباشددددددر عن التصددددددوير 

من التصددددددددددددوير في اسددددددددددددتوديو التصددددددددددددوير   الفوتوغرافي وينتمي هذا الموقف إلى الفئة الأولى وهي أكثر احترافا  
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و الخطأ أعامل تصددددوير، ويسددددتطيع تصددددحيح المخرج الفوتوغرافي لأن المصددددور في الاسددددتوديو عادة ما يكون  

مر يتحمله المصددور فلا يسددتطيع  الناجم عن تدخل الزملاء في الاسددتوديو سددواء في الكاميا المحمولة فهذا الأ

تحمل عبء احد فهو يضددع الكاميا على كتفه ويقوم بضددبط إطار الدعم وتشددغيل الكاميا وتصددحيح لونها  

لشددددددخص الذي يختار الفلتر ويقرر حجم العدسددددددة والمسددددددتوى والحركة وخاصددددددة  )توازن اللون الأبيض( فهو ا

 (2021)البرجي،    .الواقع على المشهد في التصوير الصحفي أو تصوير أفلام وةئقية ذات صلة

جدد المخرج نوعية اختيار اللقطة إذا ما كان عليه اسددددددددتخدام لقطة عامة أم مقربة، رغم أن هنا  

 ( إلى عدة لقطات هي:2009مها كين داسينجر )مدى واسعا  للقطات، يقس

أولا : اللقطة العامة جدا ، فاللقطة العامة جدا  تستخدم لكي تحدد مكان الحدث، وهي بطبيعتها 

العامة شخصا  واحدا ، أو عدة أشخاص،  اللقطة  المتفرج، وقد تشمل  تهدف إلى توصيل معلومات إلى 

 المشهد أو خارجين منه.وتستخدم اللقطة العامة لنتحر  داخلين إلى  

ةنيا : أما اللقطة الثلاثة أرباع أو اللقطة الأمريكية فهي لقطة ترى فيها ثلاثة أرباع الشخصية، 

وهي تستخدم أساسا  داخل الاستديو، وليس في مواقع التصوير الطبيعية، لذلك فإنها تقوم بتتبع الشخصية 

ه المشهد، وهي تستخدم الآن بدرجة أقل مما كانت داخل الأستديو الذي بنى فيه الديكور الذي يمثل في

 عليه أيام ذروة الإنتاج داخل الاستديوهات. 

ةلثا : اللقطة المتوسددددطة، وهي تصددددور الشددددخصددددية من وسددددطها حتى رأسددددها، وهي تسددددتخدم عادة  

لتصددددوير محادثة بين اثنين أو أكثر من الشددددخصدددديات في سدددديارة، أو حالة على سددددبيل المثال، وتظل اللقطة 

لمتوسددددددددددددددطدة معلومداتيدة لكنهدا أكثر حميميدة من اللقطدة العدامدة، وبالتدالي فدإنهدا تعطي أيضدددددددددددددددا  قددرا  أكبر من ا

 العاطفية، ويمكن أن تعتبر هذه اللقطة مزيجا  من المعلومات والعاطفة.
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واسدتخداماتها، وفي معظم  رابعا : اللقطة المقربة، وهي عاطفية أسداسدا ؛ لأنها تتعلق بالوجه الإنسداني 

الأحوال يكون لهدف التأكيد العاطفي، كما يمكن اسددددددددتخدامها أيضددددددددا  للحظات الموت العنيف، فاللقطة  

 القريبة جدا  تعطي عاطفة قوية، كما أنها قد تستخدم لتوحي بقدر كبي من التأكيد الدرامي.

التفاهم بين المخرج ومدير التصوير ( بأنه لا بد  من أن يتوفر قدر كبي من  2016ويضيف العتر ) 

على الحدود التي تقطع فيها أضلاع الكادر جسد الممثل، وهذا هو معنى قطع الفواصل، ومن القواعد إلا 

تقطع أضلاع الكادر الفواصل الرئيسة في جسد الممثل، التي تشمل: الرقبة والخصر والركبتين والعقبين، كما 

المصطلحات المستخدمة للتعبي عن الأحجام رنا تتغي من مدير تصوير   يجب أن يكون المخرج واعيا  إلى أن

لآخر؛ لذلك يفضل الاتفاق على معاني هذه المصطلحات قبل بداية التصوير، والطريقة المفضلة لتغيي 

حجم الموضوع الذي يتم تصويره )الممثل( هو تحريك الكاميا في اتجاهه، أو العكس كما يمكن أيضا  تغيي 

الحجم بتغيي البعد البؤري للعدسة، إلا أن هذه الطريقة تؤثر في شكل الصورة من حيث عمق المنظور، هذا  

 وعمق المجال. 

 Depth Perspectiveعمق المنظور:  

هو المسدددددددددافة بين مقدمة الكادر وخلفيته، وعلاقة كل  منهما بالآخر كما تظهر على الشددددددددداشدددددددددة، 

تيار عدسددددددددددددددة الكاميا، فالأبعاد البؤرية الطويلة للعدسددددددددددددددة  ويمكن التحكم في هذه المسددددددددددددددافة من خلال اخ

Length Long Focal   تقلل من المسدافة، حيث تقوم بضدغط خلفية ومقدمة الصدورة معا ، لتظهر المسدافة

 Wideالتي بينهما قريبة، بينما تزيد المسدددددددافة بين المقدمة والخلفية عند اسدددددددتخدام الأبعاد البؤرية القصدددددددية  

Focal Length     لتظهر بينهما مسددددددافة كبية، كما يمكن أن يؤثر عمق المنظور على إدرا  المتفرج لسددددددرعة

الحركة داخل المشددهد، لتظهر الحركة بطيئة حين يكون العمق مضددغوطٍ، أو تظهر سددريعة حين يكون العمق  

 غي مضغوطٍ.
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 Depth of Fieldعمق المجال:  

ر، وتميل الأبعاد البؤرية القصدددددددية إلى  هو العمق الذي يتوقف عنده وضدددددددوح الصدددددددورة داخل الكاد

 زيادة هذا العمق بينما تقلله الأبعاد البؤرية الطويلة.

 عمق المجال = العمق الذي يتوقف عنده وضوح الصورة. 

ولتجنب التذبذب بين هذه التنويعات من لقطة إلى أخرى، يختار مدير التصوير بعدا  بؤريا  واحدا  

 تحريك الكاميا بعد ذلك للحصول على حجم الموضوع المطلوب.   ويصور به المشهد بأكمله، ويتم

 الإخراج    4،11،2،2

( الإخراج بأنه لغة فنية تكشددف عن الترسددبات الفكرية والفنية للمخرج  2005يعتبر بيل نيكولز )

وتفاعله مع الممثلين، فالمخرج هو صداحب الطابع الغالب على العمل الدرامي، وهنا  مدرسدتان في الحكم  

يكا  في العمل لديه،  على دور المخرج، ترى الأولى بأن المخرج هو صدددداحب الفيلم، أما الثانية فترى فيه شددددر 

( أن الإخراج هو العملية الاسداسدية في تقدي عملا  دراميا  تلفزيونيا  هي عملية 2017ويرى صدباح رحيمة )

الإخراج وهذه العملية تقوم على معالجة النص معالجة صدددددورية جمالية وفكرية تقدم للمتلقي موضدددددوعا  على 

اث من خلال شدددخصددديات توهمنا أنها تتحر  شدددكل سدددرد قصدددصدددي بالصدددورة والصدددوت تتنامى فيها الأحد 

وتنفعل وتتقاطع أو تتلاقى صدددددددددددددادقة وكأنها حقيقة لا خيال في مناظر متلاحقة تدفع بالمتلقي إلى متابعتها 

ومناقشدددددتها كأنها حدث حقيقي هو جزء منه، فيبكي ويضدددددحك مع الحدث ولا ينتهي هذا بانتهاء العمل  

يبدأ باسدددددددتعادة الأحداث ومناقشدددددددتها واسدددددددتخلاص العبرة منها  بل على العكس فلرنا يبدأ بانتهائه حيث

ولهدذا فدإن عمليدة الإخراج هدذه تفرض واقع أن يكون هندالدك فريق للإخراج لده مؤهلاتده ومواصددددددددددددددفداتده التي 

تؤهلده للقيدام بهدذه المهمدة وهو الجداندب التنفيدذي في عمليدة الإنتداج والدذي تخضددددددددددددددع لده كدل مفردات عمليدة 
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وجيهاته واجتهاده ليقوم بتحويل الكلمة إلى صددددددورة مرئية ناطقة وعليه تقع مسددددددؤولية  الإنتاج وتسددددددي وفق ت

 .النجاح أو الإخفاق

 ( في كتابه "سحر السينما" عناصر الإخراج وهي كالتالي: 2006وقد ذكر أبوشادي ) 

 اختيار مادة الموضوع.  .1

 بناء السيناريو.  .2

 الصورة )التكوين، الإضاءة، الحركة، الكاميا(  .3

 وجيه الممثلين. أداء وت .4

 المونتاج )التقطيع والوصل، السرعة، الإيقاع والتواصل(  .5

 عناصر جمالية )المؤثرات الصوتية، المؤثرات البصرية، الموسيقى وغيها(  .6

أو  ( أن المخرج هو المسدددددؤول عن المرحلة التنفيذية الفيلم، أو المسدددددلسدددددل2016يرى علي العتر )و 

تفق مع  افإذا ما اقتنع و   كاتب العمل حيث يقرأ المخرج السدددددديناريو،  يبدأ عمله نجرد أن ينتهي ، والبرنامج

لدرامي، ومن هنا يتضددددددددددح لنا أهمية ا، ميوله واتجاهاته الفكرية بادر بوضددددددددددع الخطة التنفيذية للبدء في العمل

إمكدانيداتده المخرج في العمدل الددرامي ولدذلدك يجدب أن يكون ملمدا  بكدل أدوات العمدل الددرامي، عدارفدا  بكدل 

  - كوميدي   -المعاني الدرامية التي تؤثر بها كل عدسددددددددددة )تراجيدي، و كالكاميات والعدسددددددددددات نقاييسددددددددددها

المونتاج ، و الديكور برموزه وأشددددددددددكاله وخاماته، و الألوان وفلسددددددددددفتها، و ميلودراما(، والموسدددددددددديقى ومدارسددددددددددها

 بإيقاعاته المتنوعة وكل نواحي الإنتاج المختلفة.

أن لكل مخرج وجهة نظره الخاصة التي تختلف الآخرين والأسلوب   (2013)وي  الغمراوترى رجاء  

الخاص به لتنفيذ العمل لذلك تعددت أسددددداليب الإخراج التلفزيوني بالإضدددددافة إلى تعدد قوالب البرامج التي 

تحتاج كل شددددددددددكل منها لإخراج خاص ولقد  ثرت الأسدددددددددداليب الإخراجية في التلفزيون بأسدددددددددداليب إخراج  



100 

والسددددددينما والأسددددددلوب الإخراجي لا يعتبر أسددددددلوب فني بل هو رؤية فنية واجتماعية لتوظيف الفن المسددددددرح 

لخدمة الجمهور ويوجد بعض المخرجين الذين يتعاملون مع الكاميا التلفزيونية بأسدددلوب الإنتاج السدددنيمائي  

خل الاسدددددددددتديو أي اسدددددددددتخدام كاميا واحدة في تصدددددددددوير البرامج رغم إمكانية اسدددددددددتخدام عدة كاميات دا

وخددارجدده ومرجع ذلددك إلى تدددريددب المخرجين في مجددال الاخراج السددددددددددددددينمددائي فتددأثروا بأسددددددددددددددداليددب الإخراج 

 السينمائي ول يستطيعوا الخروج عنه لأنه  من وجهة نظره هو الأفضل. 

ويقوم المخرج بتوجيه الممثلين ويشدار  في صدناعة اللقطة وكيفية ترابطها في الشدكل النهائي، وهذا 

لب حسددددددددا  فنيا  وإبداعيا  من المخرج كي يخلق هذا التناغم والانسددددددددجام في تنسدددددددديق الأدوار الموكلة إليه، يتط

وتعتبر مهنة الإخراج مهمة صددددددعبة لها متطلبات عالية فهي تسددددددتلزم الانتباه الكامل للمخرج، واسددددددتخدامه 

ية الفنية للمخرج هي ( أنه من أصدددددعب المهام الاتصدددددال2004الحيل والقدرات. وتذكر جوديث ويسدددددتون )

قدرته على التواصدددددددددددددل والتفاعل مع الممثلين وفريق العمل، إذ يجب أن يراعي خصدددددددددددددوصدددددددددددددياتهم النفسدددددددددددددية 

والاجتمداعيدة والفنيدة، وطبيعدة الددور الدذي يقومون بده، كمدا يجدب عليده أن يلم بالقددر الكدافي من التمثيدل،  

كه اكتسددب احترافية أكبر، فكثيا  ما يضددطر وعن تقنياته، وشدديء من التاريخ، فكلما اتسددعت معرفته ومدار 

المخرج لعرض معرفته تحت مجهر الاختبار، عندما يفسدر بعض المشداهد ويجسددها أمام الممثلين على خشدبة 

 المسرح، أو أمام آلة التصوير أي الكاميا.

د  يقول ميخائيل روم، وهو أحد مؤسددسددي العلم الأكاديمي للسددينما في بداية القرن العشددرين، وأح

المخرجين المبدعين لأفلام خالدة: "الإخراج ثلاث لقطات: كبية ومتوسدددطة وصدددغية، أما السدددينما فهي ما  

تحتويده هدذه اللقطددات، وكيفيددة التعبي من خلالهدا، بحرفيددة وخيددال". وأذكر أن أسددددددددددددددتدداذي في الإخراج  في 

مفونية موسدددددددديقية مسددددددددموعة  معهد السددددددددينما”، كان يصددددددددنف تركيبة العاملين في الفيلم كالتالي: الفيلم سددددددددي
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    .  ومشددددددددددددددداهددة، كداتبده هو كداتدب النوتدة في السددددددددددددددمفونيدة، والمخرج هو المدايسددددددددددددددترو، والممثلون هم العدازفون 

 (2018)الزعبي، 

( في كتابه حرفيات الإخراج التلفزيوني مجموعة من الصدددددددددددددفات التي يجب أن  2016ويذكر العتر )

 يتحلى بها المخرج:

الأسدددددددددددددداسددددددددددددددية للمخرج هي القدرة على العمل مع الممثل، وهي نوع من القدرة  أولا : الخاصددددددددددددددية 

 التعليمية والنفاذ إلى أعماق النفس.

 ةنيا : إحدى أهم جوانب الموهبة الإخراجية هي حدة العين، أي القدرة على الرؤية.

 ةلثا : معرفته الموسيقية، وإحساسه بالإيقاع.

حر الإرادة، متأهبا  عمليا ، وهنا  في الأغلب صددددددددددفة واحدة  رابعا : على المخرج أن يكون حيويا ، 

 تجمع كل المخرجين، إنها حب العمل، فليس هنا  مخرجت كسولت فهذا مستحيل.

 الموسيقى التصويرية  5،11،2،2

هي الموسديقى التي تصداحب المشدهد، أو تكون خلفية للحوارات القائمة، وهي موسديقى مهمة في 

انع الفيلم أن يهتم بها اهتماما  خاصددددددددددا ، وألا يلجأ إلى الأنماط الموسدددددددددديقية خدمة الفيلم، ولذلك على صدددددددددد

المألوفة أو المسددددتخدمة، فيجب أن تكون أصدددديلة وغي مألوفة، وهي عادة تغطي وقتا  يتراوح بين أربعين إلى  

وتعتبر  تسددددددددعين دقيقة، وهي خافتة تسددددددددمع في خلفية الصددددددددوت في الفيلم أو التمثيلية أو البرنامج أو الحوار  

 (2005)عطا الله،  أحد العوامل المساعدة في التعبي الفني.

 وتنقسم الموسيقى التصويرية إلى عدة أقسام نذكر منها: 

موسيقى تصويرية إخبارية: توفر الموسيقى التصويرية معلومة إضافية، حيث تقوم الموسيقى بتقليد جزء  .1

 معين من الأحداث. 
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إجائية:   .2 تصويرية  مقام موسيقى  موسيقى  تستخدم  القادمة، كأن  بالأحداث  للإجاء  وتستخدم 

 منخفض؛ لتوحي بهزيمة جيش يستعد لخوض معركة مع قوة أخرى تتفوق عليه.

 موسيقى التضخيم: حيث تعمل الموسيقى على تضخيم المضمون العاطفي.  .3

شخصية   موسيقى التحديد: وهي تستخدم لتحديد الشخصيات، حيث يتم إضافة موسيقى عند ظهور .4

 ما كلما ظهرت في الفيلم، أو توشك على الظهور. 

الموسيقى السيكولوجية: حيث يمكن استخدام مقطوعات موسيقية لتضيف وصفا  تصويريا  وموضوعيا   .5

للاختلافات الشعورية، والحالات السيكولوجية المتغية، كأن يكون الشخص فرحا  ويمشي متفائلا  فتصاحبه 

فجأة عند وصوله إلى هدفه يخيب أمله فتتحول الموسيقى إلى موسيقى كئيبة موسيقى خفيفة رشيقة، ثم  

 حزينة.

الموسيقى الدرامية: وهي الموسيقى التي تستخدم لإعلاء التأثي الدرامي، أو لتغطية مشهد درامي، مثل  .6

اعها استخدام نغمة نشاز لتناسب مثلا  المدة الدرامية التي تصاحب الصدمة التي وقعت للشخصية عند سم

 بخبر صادم. 

موسيقى الأجواء: وظيفتها تحديد المكان والوقت، أو تحديد الفترة التاريخية، بحيث نستدل على طبيعة  .7

الطبل  ذلك سماع صوت  ومثال  دالة،  وجود صورة  دون  الموسيقى،  لصوت  عند سماعنا  والمكان  الوقت 

 للسي . الأفريقي الذي جدد المكان الأفريقي، أو صوت النحاسيات الملائمة  

الموسيقى البديلة للحوار: وهي الموسيقى التي صاحب الحدث الذي يدور في صمت ولا حوار فيه.  .8

 ( 2010)عطية،  

(  أن الموسددددديقى التصدددددويرية تلعب دورا  حسددددداسدددددا  في رسدددددم معال إضدددددافية 2020ترى هزار نجار )

ا، فهي اللمسددددة الأخية  وإيصددددال مشدددداعر لا يمكن للممثل تقمصددددها أو النطق به للقصددددة لا يمكن كتابتها،
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التي تغلف المشدددددهد السدددددينمائي بسدددددحر خاص ينقل المشددددداهد إلى عال آخر، يسدددددكنه أبطال العرض الذي  

يشدددددداهده،كما تعمل الموسدددددديقى التصددددددويرية أحيانا  على كشددددددف الأحداث المسددددددتقبلية للفيلم، إذا اسددددددتطاع  

تهدا الحداليد ة لولا وجود موسدددددددددددددديقداهدا  فهندالدك مشدددددددددددددداهدد لا يمكن أن نراهدا بعظم المشدددددددددددددداهدد فهمهدا وتحليلهدا،

 إذا  فالعمل على موسيقى لعرض سينمائي أو تليفزيوني هو أمر حساس وليس بالسهل. التصويرية،

( أن العلاقة بين الموسيقى التصويرية والفيلم السينمائي جدلية، حيث  2018يرى محمد جنادي )

تراكات الموسديقى التصدويرية منفردة ومنزوعة من تعمق الموسديقى من تجربة المشداهدة، وفي المقابل عند سماع 

السددددددياق الدرامي للفيلم أو المسددددددلسددددددل، فإننا نتذكر أجواء العمل، نسددددددتحضددددددر اللحظات الاسددددددتثنائية التي 

شدداهد والحكايات المرتبطة بالمقطوعة الموسدديقية. أي أن البصددري والسددمعي 
 
عايشددناها، ونرى بعين الخيال الم

 .ة الجماليةيتشاركان في إثراء التجرب

قيمة ، و أما الموسددددددددديقار عمر خيت فيى: أن الموسددددددددديقى التصدددددددددويرية تمثل قيمة مهمة جدا  للفيلم

،  خاصددة فقد سددبقت الموسدديقى التصددويرية الحوار في الأفلام الصددامتة في بداية عهد صددناعة السددينما العالمية

خلال عرض الفيلم الصدددددامت على  التي أبرزها أفلام تشدددددارلي شدددددابلن، فكان يتم التعبي عن المشددددداهد منو 

عادة يتم  ، و الشدددداشددددة ويقوم الموسدددديقي، أو عازف البيانو بعزف المقطوعات التي تناسددددب المشدددداهد المختلفة

اقتباس الموسديقى التصدويرية الناجحة في صدناعة الإعلان، فيعمل نجاح الفيلم وموسديقاه التصدويرية على ربط 

المسددتهدف، ويسددترسددل خيت في توضدديحه للموسدديقى التصددويرية  المنتج بالفيلم، فيثبت في أذهان الجمهور

قائلا : عادة تقسدددددددم موسددددددديقى الفيلم السدددددددينمائي إلى عدد من المقطوعات تبعا للأحداث ومجرياتها، أهمها:  

يقدم الرؤية والفكرة  ، و هو المقطع الرئيس الذي يمثل موسددددددددديقى بداية الفيلم، و مقطع )الثيمة( أو الموضدددددددددوع

يقى الفيلم، وهو عادة يتكرر داخل مشددداهد الفيلم سدددواء بنفس صدددورته أو كتنويعه  لات الأسددداسدددية لموسددد

 (2010أخرى قد تظهر أحيانا كعزف منفرد )صولو( أو كونشرتو. )جريدة البيان،
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صدانع الموسديقى الدرامية جزءا  من صدن اع الفعل الدرامي، وعليه أن (  2019ويعتبر فيصدل الزعبي )

ريو بشدكل مسدبق ووضدع رؤيته الموسديقية، نا يتناسدب مع الدراما، وليس الصدورة، وإن  قراءة السدينا  -أولا  –

خطوته الثانية بعد مشددددددددداهدة الفيلم بشدددددددددكل أولي، وفي المونتاج الابتدائي، وضدددددددددع تصدددددددددوره الإيقاعي، وفي 

امية المونتاج النهائي يكتمل لديه التكوين الموسدددددددددددديقي المتصددددددددددددل حينا  والمنفصددددددددددددل حينا ، آخر، في وحدة در 

تعبيية، وتصدددبح الموسددديقى مكونا  أسددداسدددا  من مفردات الفيلم، عمليا ، يكون في ذهن المخرج أثناء التصدددوير 

موسدددددددددددديقتان: موسدددددددددددديقى الصددددددددددددورة والأداء بذاتهما، وموسدددددددددددديقى داخلية لا تنتمي إلى الموسدددددددددددديقى، بالمعنى  

مي للفيلم، وتتشدددددكل من الكلاسددددديكي، بل موسددددديقى غي معزوفة، موسددددديقى حسدددددية، يكو نها الإيقاع الدرا

صدورة وأداء معا  ليخلق التناغم بين الصدورة والأداء، ممتزجة مع المكونات الأخرى كالطبيعة أو الديكورات.  

ثم يأتي الموسددددددددديقي ليكمل ويؤكد هذه المفردات بتناغم مشدددددددددروط من طبيعة الموسددددددددديقى الحسدددددددددية في المركب 

وسديقي المعهود، وهو دور صدوتي إيقاعي للحدث كمؤثر  السدينمائي، وتقوم الموسديقى بدور آخر غي دور الم

صدددددددوتي خالص، لكن ضدددددددمن الأدوات الموسددددددديقية )كالضدددددددربات الموسددددددديقية التي تعطي الحدث مقدمة قبل  

وجوده أو تعطي أثره بعد حدوثه، هنا يكون الموسدديقي منتميا  إلى تقاطعين، تقاطع موسدديقاه الصددورية، مع  

نمائي، هنا يخضددددددع لمفهوم تناغمي، لا يشددددددوش على الصددددددورة، ولا  تقاطع الشددددددكل والحدث الدرامي السددددددي

 يشوش على الموسيقى الدرامية المنسابة خلسة أو علنا .

 المؤثرات الصوتية  6،11،2،2

هي الأصدددددوات التي تصدددددور، أو تصددددداحب حركة الممثلين، أو الأشدددددياء التي تضدددددفي الجو المطلوب 

صددوت متزامن مع الصددورة، أو يسددتعان بأصددوات أخرى  للفيلم، وقد يتم تسددجيلها مباشددرة، واسددتخدامها ك

وفي تعريف آخر (  2006تكمل المشددهد؛ لإضددفاء  ثي معين، أو جعل المشددهد أكثر واقعية. )أبوشددادي،  
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للمؤثرات الصدوتية: هي الأصدوات المصداحبة للفيلم، أو الممثلين أو البرنامج بخلاف الحوار الموسديقي، مثل: 

 (2005)عطا الله،   الحيوانات أو حركة المرور، ووظيفتها خلق الجو المناسب.أصوات الريح أو 

 ( نوعان للمؤثرات الصوتية هما:2010ويذكر عز الدين عطية ) 

مؤثرات حية: مثل الأصوات الطبيعية )صوت الماء، صياح الديك، صوت الرياح، حركة الأرجل،  .1

 دقات الساعة، صوت السيارة.. وغيها( 

يتم صناعتها داخل الأستوديو  مؤثرات   .2 التي  تنتج من غيها، وهي الأصوات  التي  مصنوعة: وهي 

كصوت ضربات الملاكمة، وقرع الأسلحة.. وغيها، والتي تنفذ عبر حيل معينة، لتوفي الخلفية المناسبة من 

 المؤثرات المكملة للمشهد. 

ط، بل من الممكن أن يكون  ويرى البعض أن دور المؤثرات الصدددددوتية لا ينحصدددددر في خلق الجو فق

صددددددوت موجات البحر الرتيبة   -مثلا    –له دور كبي في تحديد معنى المشددددددهد، وتوضدددددديح دلالاته، كأن يعبر 

 (2006والمملة عن الت كل الروحي لبطل الفيلم. )أبوشادي،  

بالحياة، وتسددددددهم في إظهار    ا  هذه المؤثرات الصددددددوتية تعطي للعمل الفني لمسددددددة واقعية، وإحسدددددداسدددددد

 ( هنا بعضها:2010عمق في الصورة، وتنقسم المؤثرات الصوتية إلى عدة أقسام يذكر عز الدين عطية )ال

أصوات واقعية: كأن نسمع صوت سقوط شخص عند وقوعه كما نسمعه في الواقع، لا أن نسمع  .1

ية وكأنها صوتا  يشبه انهيار المبنى عند سقوطه، أو كما نسمع في أفلام الملاكمة صوت الضربات غي الواقع

 أصوات مدفع. 

أصوات متوافقة أو متوازنة: مثل أن نرى الحكم ينفخ في صفارته، وفي نفس الوقت بالتوازي والتزامن  .2

 نسمع صوت الصفارة، أما لو سمعنا بدل ذلك صوت صفارة إنذار فيكون هنا الصوت غي متوافق.
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صواتا  في نفس الوقت فهي  أصوات متزامنة أو غي متزامنة: حيث نرى الصورة ونسمع فيها من أ .3

متزامنة، أما إذا سمعنا أصواتا  أخرى فهي غي متزامنة، مثل: أن نرى البحر ونسمع الموج فهذا متزامن، أما 

 لو كنا في حجرة وسمعنا صوت البحر فهذا صوت غي متزامن.

ها، صوت مألوف وغي مألوف: والأصوات المألوفة مثل صوت العصافي، القطار، والساعة..وغي  .4

أما الغي مألوفة: فهو صوت جديد مرتبط بعال الفيلم، أو من خارج مسرح الأحداث، صوت مستعار ل 

 يسمع من قبل. 

صوت ذاتي: وهو ما نسمعه من خلال إحدى الشخصيات، ولكن يعبر عن دلالة معينة فيها،  .5

 صوت موضوعيا   عن خوفه وتوحشه، أو يكون المثل أن نسمع وقع أقدام شخص كأنها مطارق، لنعبر  

 )واقعيا ( نسمعه كما هو.

تبرز أهمية المؤثرات الصددددددددددوتية في الأفلام نا تضددددددددددفيه على الفيلم من التشددددددددددويق والجاذبية، وتعطي 

المخرج مجالا  لتوضدددددددديح بعض الأفكار والمعاني المباشددددددددرة أو غي المباشددددددددرة الموجودة في العمل، كما أنها تمنح 

رات الصددوتية تعتبر من أفضددل المضددامين الإعلامية التي يمكن الاسددتعانة بها العمل روحا  وحياة ناطقة، فالمؤث

 للتأثي على المشاهد وترسخ فيه الإحساس بالواقع.

 الإكسسوارات  7،11،2،2

  من جهة أخرى تلعب قطع الإكسددددسددددوار نفس الدور الذي تلعبه الصددددفات في القصددددص الروائية، 

والحلي، والروائي    المجوهرات  وكدداتددب النص التلفزيوني يظهرهددا تلبسغنيددة"  امرأة  الروائي يسددددددددددددددطر قددائلا : "فدد

وكاتب السددديناريو يظهر على أرض الغرفة معلبات فارغة. ويجب    "يقول: "غرفة تنتشدددر فيها مظاهر الإهمال

 أن نوضح أنه إذا كان الديكور يكشف عن المكان، فإن الإكسسوار مع الديكور يكشف عن صفات
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القيم والجمال والنظام والإهمال وبالرغم من أهمية قطع الإكسددددسددددوار في كثي  أخرى كالفقر والغنى و 

ةنويا  لا يرقى    عنصددددددرا  ، إلا أننا نلاحظ أن العاملين في محطات التلفزيون في الدول النامية يعتبرونها البرامج

 (2008)معوض،  ه.  يكون فنا  قائما  بذاته كعنصر هام له دلالته وأهميت لأن  

 لمكياجا  8،11،2،2

سدددددددددددددداعدد ابتكدار الاقنعدة من القمداش المصددددددددددددددبوغ بالألوان عندد تطور التراجيدديدة اليونانيدة الممثدل في 

اخفائه لشددددخصدددديته الحقيقية أثناء  ديته للشددددخصددددية الدرامية، وكانوا يغيون الملابس والأقنعة أثناء الفترات 

ر وتعديل الملامح المرسددددددومة على التي تتخلل أناشدددددديد الكورس واصددددددطلحوا على الاكتفاء بتغيي لون الشددددددع

القناع عند تمييز النماذج المختلفة الشخصية، حيث أن حرفة الممثل كانت مقتصرة على الأداء في الصوت  

والحركددة ولكن الملابس التي يرتددديهددا والمدداكيدداج لا بددد وأن يؤثر عليدده في الأداء، يبدددأ المدداكي بقراءة النص 

شددددخصددددية على حدة والتغييات التي تطرأ عليها أثناء الأحداث  وتحديد اشددددكال الشددددخصدددديات ورسمها كل 

وتحديد مواقع التغييات من خلال تحضدددديات يقوم بهذا الماكي اعتمادا  على أبعاد الشددددخصدددديات ومن هذا 

جدد المواد التي سديسدتعملها والكميات التي جتاج إليها وحسدب جداول التصدوير من ألوان وشدعر مسدتعار  

 (2017)رحيمة،  وغيها بعد الاتفاق مع المخرج على كل التفاصيل.أو مواد تشوهات 

 يستخدم المكياج في التلفزيون لتحقيق أغراض منها:

 تجميل الوجوه والملامح وجعلها جذابة ومرجة، إلا إذا كان العكس هو المطلوب.  .1

هذه الأجهزة   معالجة الآةر الناجمة عن استخدام الأجهزة الإلكترونية أثناء التصوير، حيث تتر  .2

آةرها على لون الجلد وتكوين الملامح وتجسيدها، وشكل الشعر ولونه، فيصبح من الضروري معالجة هذه 

 العيوب. 
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للدور الذي تؤديه، فتبدو في عمر معين أو  صياغة الشخصية بحيث تعكس ملامحها صورة مقنعة .3

 في شكل يترجم الحالة صحية أو نفسية خاصة أو يشي إلى طبيعة حرفة أو مهنة. 

وعلى هذا الأساس يمكن القول بأن هنا  أنواع رئيسة للمكياج التلفزيوني هي: المكياج المباشر والمكياج 

 ( 2008)شلبي،   التصحيحي.

 الإضاءة   9،11،2،2

تعر ف الإضدداءة في صددناعة الأفلام على أنها اسددتخدام للعديد من أنواع الإضدداءة في موقع أو عدة  

مواقع لإعطاء المشدددهد منظرا  أو صدددفة معينة عند التقاطه من خلال الفيلم أو الفيديو وبينما تنفذ الإضددداءة  

الإشددددراف على هذا العمل،    غالبا  من قبل فريق الإضدددداءة، إلا أن مدير التصددددوير غالبا  ما يتحمل مسددددؤولية

وحيث أن مدير التصدددددددددوير مسدددددددددؤول عن طاقم الكاميات )فريق التصدددددددددوير( فإن هذا يسدددددددددمح له نلاحظة 

الإضددددددداءة وضدددددددمان توافقها مع كيفية تصدددددددوير الفيلم،  وبناء عليه، فإن الإضددددددداءة عنصدددددددر هام في الشدددددددعور  

ظيف الإضداءة في التصدوير السدينمائي بالمشدهد وكيفية ظهوره على الشداشدة، ومن إحدى الطرق الرئيسدة لتو 

تعزيز أو توضددددديح الحدث في المشدددددهد، وهنا يمكن اسدددددتخدام الإضددددداءة لتوضددددديح أفعال أو أشدددددياء معينة في 

المشدددهد، علاوة على إظهار عناصدددر أخرى من الحدث. ومثال ذلك، إذا أراد شدددخص الوصدددول إلى بندقية  

الإضاءة لتسليط الضوء على البندقية طوال المشهد، موضوعة على طاولة في نهاية المشهد، يمكن استخدام  

وهذا يسدمح للمشداهدين نشداهدة البندقية قبل إظهار أهميتها، مع ضدمان أن يدر  المشداهدون مكانها في 

نهاية المشددهد ونا يسددمح لهم بالتنبؤ بأهميتها في ذلك المشددهد، ومن ناحية أخرى، فإن الإضدداءة في صددناعة 

تخدم للمساعدة في تعزيز المحتوى العاطفي للمشهد. وهنا، يجدر القول بأن الإضاءة  الأفلام السينمائية تس

الصدددعبة/ القاسدددية )مثلا( غالبا  ما تظهر المشدددهد بشدددكل مباشدددر أو على شدددكل حدث، بينما أن الإضددداءة 

ة  السددلسددلة غالبا  ما تسددتخدم لإظهار مزيد من المشدداهد الرومانسددية أو العاطفية، وإذا اسددتخدمت الإضدداء
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بشدددددكل غي ملائم، فإن المشدددددهد يكون غامضدددددا  أو لا يمكن المشددددداهد من إدرا  الحدث، كما أن المشدددددهد 

العاطفي أو مشدهد الحب الذي يكون باسدتخدام إضدافة قوية أو صدعبة يخلق شدعورا  غريبا ، بينما أن المشدهد 

كون ضددددعيفا  أو غي  الدرامي القوي الذي تكون إضدددداءته سددددلسددددلة قد يخون الأحداث في المشددددهد ومن ثم ي

  (2016مؤثر.)ويلسن، 

إن الإضددداءة السدددينمائية ليسدددت سددداكنة، لأنها يجب أن تنسدددجم مع حركة الأشدددياء في داخل إطار  

الصددددورة، وحركة الكاميا في جميع الأحوال، وتسددددتطيع الإضدددداءة أن تؤمن وصددددول التكوين إلى بنية موحدة،  

ي الهامة في الظل، وهي تعمل على تحريض الطابع الانفعالي  وإظهار معناه، وتركز الانتباه على التفاصديل غ

للمشدددهد، وتسددداعد على الاسدددتفادة من الممثلين والديكور والإكسدددسدددوارات والأزياء بشدددكل مناسدددب ومن  

 (:2010أهم فوائد الإضاءة )عطية، 

وإنارة أنها تعمل على إنارة الموضوع، فهي تلازم عملية التصوير؛ لتوضيح المرئيات على الشاشة،   .1

 الموضوع و كيد وجوده بين المرئيات، ولفت إنتباه المشاهد. 

 إعطاء القوة التعبيية والجو العام، والإجاء بالشعور المطلوب لدى المشاهد.  .2

 تحقيق جمال الصورة، والإيهام بالبعد الثالث والعمق للصورة.  .3

الفيلم، فإذا كانت   .4 القصة في موضوع  أنوار وظلال التعبي عن لون  تراجيديا مثلا  فإنها تحتاج إلى 

 متناقضة تماما ، وإذا كانت فكاهية؛ فإنها تحتاج إلى أنوار ناعمة بهيجة. 

 وهنا  عدة أنواع في الإضاءة في الدراما منها:

إضاءة  .أ هنالك  فإن  الثلاثة وكذلك  بأبعاده  المكان ومحتوياته  لنا  تكتشف  التي  الرئيسية  الإضاءة 

تضيف أحيانا  جمالية خاصة أو عزلة للجسم الموجود   (bake light) فية المكان  خلفية تضيء خل

وتبرزه بشكل أكبر لأنها تحدث التباين بين المنظر وخلفيته وهذا يتطلب ايضا  وضع هذه الأجهزة 
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على ارتفاع معين وزاوية معينة لتلافي حدوث الظلال لا سيما وإذا كان جدار قريب على الجسم  

 المضاء. 

اءة التكميلية التي تقلل من الظلال عند استخدامها الاستخدام الامثل وأن تعدد أماكنها الإض .ب

 وزارية وضعها. 

التي تغمر المنظر بكامله والتي تساعد على محو التباين في شدة (  base light)والإضاءة التأسيسية   . ج

 الضوء بالنسبة للموجودات داخل المنظر. 

وهي إضاءة اضافية امامية ةنوية. الإضاءة التأكيدية   (cross light) الإضاءة المتوازنة أو المتقاطعة   .د

(mode lighe)   وهي إضاءة قوية تستخدم لمحو التفاصيل الدقيقة. الاضاءة المرتدة وهي إضاءة

 خاصة بالمؤثرات الضوئية.

 وهي الإضاءة الناتجة عن سطح صقيل عاكس للضوء.  (bounce light)الإضاءة المنعكسة   .ه

الع .و اللقطات إضاءة  العين خاصة في  ينعكس على  استخدام مصدر ضوئي  ين وهي عبارة عن 

 القريبة ومن زاوية منخفضة 

يوضع فوق الكاميا لكي يخفف من   ( head lamp)مصباح الرأس    ( camera light) ضوء الكاميا   .ز

 حدة التباين بين الجسم وخلفيته في اللقطات القريبة. 

 دث للشعر خصوصا عند استخدام الكرومكي. ضوء الشعر لإزالة التشوهات التي تح . ح

 ضوء الملابس لمحو التفاصيل التشكيلية من الملابس وإبراز الألوان الداكنة.  .ط

 ضوء القمة يسلط من الأعلى على رأس الشخص أو الشيء.  .ي
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 الضوء السفلي لإضاءة الارضيات. . 

يستخدم لإضاءة أحد جوانب الجسم من اليمين أو اليسار. ضوء    (side light)الضوء الجانبي   .ل

 فوق مسطح ليزيل الابعاد والمحيط والتفاصيل الدقيقة. ( edge light)الحافة  

والمساحة  .م الشكل  حيث  من  تصويره  المراد  المنظر  بطبيعة  الإضاءة  مصادر  وأعداد  أنواع  وتتأثر 

ية معالجتها مثل الأشياء المعلقة في السقف والتفاصيل وتفادي الاجسام التي تسبب الظلال وكيف

أو ما يقف أمام شخص أو مجموعة أو حركة الكاميا أو عتلة الميكرفون أوكل ما يسبب حدوث 

 ( 2017ظلال وذلك باستخدام العاكسات.)رحيمة، 

أن الضدددوء ما هو إلا أداة لخروج الصدددورة السدددينمائية، ويتضدددح ذلك علميا  ؛لأن التصدددوير الضدددوئي 

لية تهدف إلى تسددددددجيل  ثي الضددددددوء على سددددددطح حسدددددداس، وذلك بالاعتماد على تغيات طبيعية هو عم

كيميائية ضدوئية نا يؤدي إلى تكوين ما يعرف بالصدورة الكامنة القابلة للإظهار لتكون مرئية بالعين المجردة 

ورها على مسدددألة النقل بعد معالجتها كيميائيا  نواد مطهرة، أما على المسدددتوى الفني فالإضددداءة لا يقتصدددر د

من خلال التسدجيل، وإنما تتجاوز ذلك إلى مرحلة التعبي، فهي وسديلة للتعبي الفني، ولذلك فنظرية الرسدم  

بالصددددددورة الضددددددوئية هي المسددددددألة التي ترفع مسددددددتوى التصددددددوير الضددددددوئي كعمل فني لتجعله من فنون الدرجة  

 (2010الأولى. )راضي، 

 الديكور  10،11،2،2

يعرضددددددها على المخرج وإدارة الإنتاج، وتشدددددديد هذه  ، و الديكور بعمل نماذج مصددددددغرة يقوم مهندس

يمكن بناء شدددددقة من عدة حجرات وفي نفس ، و الديكورات في الاسدددددتديو أثناء التصدددددوير وتهدم على التوالي

الوقت، وفي ديكورات الأفلام الاسدددددتعراضدددددية والتي تحدث في مسدددددرح كبي مثلا  تصدددددمم الأسدددددقف في نماذج 
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رة جدا  ومنفصدددلة عن الديكور وتوضدددع أمام الكاميا أثناء التصدددوير على مسدددافة معينة، بحيث نحصدددل  مصدددغ

على الوهم الحقيقي كأن المبنى متكامل من قطعة واحدة مع ضبط الإضاءة على الديكور والنموذج المصغر  

ل عدم وجود  للسددقف؛ لتبدو متجانسددة، ويقوم مهندسددو الديكور ببناء ديكورات خارجية ضددحمة، في حا

ما يشدبهها في الطبيعة أو كانت تكلفتها أو تكلفة نقل الممثلين والمعدات إلى هذه المواقع الطبيعية سدتكون  

أكبر من بناء ديكور الموقع، ومن المتعارف عليه أن الديكورات المصدددددددددددددنوعة في الاسدددددددددددددتوديو تعطي المخرج  

الصددددددددوت ومشدددددددداكل الجمهور والانتقال اليومي وطاقم العمل مميزات أكثر من المواقع الطبيعية كالإضدددددددداءة و 

للطواقم والمعدات وسددددهولة حركة الكاميا. واليوم مع التقدم والتطور الحاصددددل في صددددناعة السددددينما صددددارت  

الدول والحكومات تقوم بتأسددددددديس مدن كاملة وبأشدددددددكال مختلفة وعصدددددددور متنوعة ويتم  جيها لشدددددددركات 

 (2010الإنتاج لتنفيذ أعمالهم. )عطية، 

 الأزياء والملابس  11،11،2،2

 ( أهمية الأزياء في الفيلم السينمائي نا يلي:2018يوجز بدير محمد )

 السينمائي، والفيلم المسرحي للعرض النهائية البصرية للصورة الجمالي الشكل  على دلاليا   الأزياء تعبر .1

 في بالغة أهمية فتكسب والسينمائية المسرحية الأحداث لظروف الدرامي الاستدلال على كما تساعد 

 .وقوعه وزمن الحدث مكان  وعن الشخصية عن والدرامي التعبي الجمالي

والوسط  والعصر الطراز، لإظهار والسينمائي؛ المسرحي، العرض في التخصيص بسمة الأزياء تسهم .2

 .للشخصية الشخصي والذوق الاجتماعي

 المنظر لمحاولات  نظرا   الاجتماعي، بالواقع  السينمائي والفيلم المسرحي العرض علاقة الأزياء تميز .3

 حدوده خلال من عليه المحافظة إلى وسعيه المنظومتين، كلتا في الزي مكانة إبراز في بارث الفرنسي رولان 

 .له الوظيفية المقدرة
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 تلعب فهي المعينة، الحقب لأحد  التشخيصية والتفاصيل بالدقة امتازت التي الموضة بنظام الاهتمام .4

 .للممثل النفسية الحالة عن  للكشف والرموز، الدلالات من الكثي طرح كبيا  في  دورا  

لامتدادهما  نظرا   والإضاءة، الديكور لعنصري المكملة الأجزاء من الماكياج جانب إلى الأزياء تعتبر .5

 . والسينمائي المسرحي الديكور في المتحر  التشكيلي

 الشخصية عن  بيانات له  ويقدم  للمتلقي أفكار  يرسل/ يوحي كونه  من  رحيالمس  الزي أهمية و تي

  للأزياء  إن  عن فضددددددلا   هذا    والإلقاء(،  )الصددددددوت  الحوار بدء  قبل أي  بالكلمات الاسددددددتعانة  دون  المسددددددرحية

 التي الاشددددارية طاقتها  إلى بالإضددددافة هذا للعرض،  العامة  النهائية الصددددورة  تشددددكيل في  تسدددداهم جمالية  وظيفة

  عبر   يتم الأزياء خلال من الترميز وعملية الشخصيات.  ودلالات  الأحداث  معاني عن الإفصاح  في  تساهم

 يرمز فالزي  للشددخصددية.  المخصددص الألوان  / اللون  ذلك  ويتبع   غيها دون   لشددخصددية  خاص تصددميم  تحديد 

  والجغرافية   الثقافية  ئةالبي  وتسددددهم العرض، سددددياق خلال من أو بها، العرفي  اقترانه خلال من  الشددددخصددددية إلى

 المناخ  وطبيعة والعصددر  الطراز  يلعب كما  تكوينه، في  المسددتخدم  النسدديج ونوع الأزياء تصددميم  على التأثي في

 الأزياء بها  تقوم التي  فالوظيفة  والفكرية، الجمالية لقيمته  سديسدا  فيه دورا والضديق والسدعة واللون   والزخارف

 الممثل  جسددددد   معال بإخفاء  تقوم المسددددرحية الأزياء  لأن  ذلك لجمالي،ا البعد  عن فضددددلا رمزيا بعدا تتضددددمن

 معينة،  حضددددارة إلى الشددددخصددددية  انتماء على  تدل  جديدة هوية وإعطاءه المسددددرحية  الشددددخصددددية  معال  ومنحه

 والألوان  الخطوط  بين  التناغم من درجة على الصددددددورة  تظهر  وبذلك  واضددددددح. واجتماعي،  ثقافي، ومسددددددتوى

  واحدة  فالأزياء الشدددددخصدددددية، طبيعة عن أولية فكرة  تقدي  هي الأولى الأزياء  وظيفة ون تك وعليه والملامس،

  بوضوح  العلامة هذه  تتسم أن  يجب لذا مضمونه  وبين المسرحي العرض  شكل  بين  تربط  التي العلامات من

  ن، )هلتو   المسددددددددددددددرحي.  للعرض  الرمزي  البعدد   لتعزيز  الأخرى  العلامدات  مع   التفداعدل  على  وانفتداحهدا  الددلالدة

0200) 
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 (Montage- Editing)المونتاج    12،11،2،2

يرتكز الفيلم السددددددينمائي على ثلاث دعائم أسدددددداسددددددية إذا توافرت بقوة ومتانة أسددددددهمت باكتمال  

الفيلم فنيدددا  وتعبييا ، وهدددذه الددددعدددامدددات الثلاث هي: السددددددددددددددينددداريو الجيدددد المحكم البنددداء، والإخراج القوي، 

المونتاج بأنه :عملية فنية خلاقة تهدف إلى الجمع بين الصدوت (  2005)  والمونتاج. ويعرف محمود عطا الله

والصدددورة، ويعتبر المونتاج أحيانا  تعديلا  للواقع، كما تطلق الكلمة أيضدددا  على الجمع الفني بين أجزاء متفرقة 

وسيلة   ه( فيى بأن1993أما النادي )،  من الطبيعة، لتكوين شكل خيالي، ليس له مقابل في الطبيعة ذاتها

التحكم في الإيقدداع الخددارجي للفيلم عن طريق تجميع اللقطددات التي تم تصددددددددددددددويرهددا، بالترتيددب الددذي ذكره  

السديناريسدت في سديناريو الفيلم، بل ويمكن اسدتبدال لقطة محل لقطة أخرى، وذلك من أجل المحافظة على 

 ية أخرى.  إيقاع الفيلم من ناحية، ومن أجل إحداث الأثر الدرامي المطلوب من ناح

( أن المتفرج على الفيلم يرى سدددياقا  متتابعا  من الصدددور، واللقطات  2010)  ةويرى عز الدين عطي

دون أن ينتبه إلى أي قطع، أو توقف في تتابع الصددددددددددددددور واللقطات المعروضددددددددددددددة، مع أن هذا القطع موجود  

ذا التتابع، وبطريقة بالفعل، ولكن طريقة وصدددددددل وتوليف اللقطات، وتركيبها السدددددددلس هو الذي يشدددددددعره به

 تجعل لها معنى ومفهوما ، ويستطيع أي شخص لديه الموهبة والفن أن يتعلمها بالتدريب والمران.

 ويذكر عطية أن للمونتاج وظائف أساسية يقوم المونتي بتنفيذها وهي كالتالي:

، سددواء بإنهاء الحدث الوظيفة الأولى: تغيي المنظر، حيث يقوم المونتي بتغيي المنظر وفقا  للسدديناريو

وإظهدار حددث جدديدد، أو الانتقدال من مكدان لآخر، ومن زمن لآخر لضددددددددددددددرورة دراميدة أو لتطبيق الحددث  

 المتغي.

الوظيفة الثانية: هي الحذف والاختصددددار، وتعنى في جوهرها حذف كل ما لا يضدددديف جديدا  إلى  

تطور الحدث، أو نعنى آخر حسدددن اختيار الجزء الذي يضددديف شددديئا  للبناء الدرامي، فعلى سدددبيل المثال لو 
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ل عمر أردنا عرض حياة شدددخصدددية عاشدددت سدددبعين عاما ، هذا يعني أننا يجب أن نجلس أمام الشددداشدددة بطو 

هذه الشددددددخصددددددية، لكن بالمونتاج نحذف و تصددددددر كل ما هو زائد، أو غي ضددددددروري مهما كان طول المادة 

المصددددددورة، وهذه مسددددددألة ليسددددددت سددددددهلة، لأن عواقبها تكون وخيمة ما ل جسددددددن اسددددددتخدامها، لأن بعض 

 و نقصا  في المعلومة أو إحداث ربكة في الإيقاع.، أالحذف قد جدث خللا  في الدراما

الوظيفدة الثدالثدة: وهي من أهم وظدائف المونتداج، قددرتده على خلق صددددددددددددددورة ذهنيدة ناتجدة عن طريق 

وصدل وتركيب اللقطات والمشداهد، وتتابعها بحيث يقوم المشداهد بتخليق هذه الصدور لأشدياء لا يراها على 

 الشاشة في صورتها الكاملة، ورنا كانت هذه الأشياء أماكن أو أحداث.

 الإنتاج الدرامي  13،12،2،2

نتاج في المجال السمعي البصري هي  عملية تحويل الأفكار إلى مجموعة من الأصوات أو عملية الإ

الصدور والأصدوات معا  في حال التلفزيون ليتم وضدعها في قالب فني شديق بهدف توصديلها إلى جمهور معين  

الإبداعية قد تتطلب الكثي من الخبرات في  هذه العملية  ،من المسددددددددددددددتمعين أو المشدددددددددددددداهدين والتأثي عليهم

أمدا في  المجدال الفني  الإداري،  مجدالات  متعددددة: الإدارة والتخطيط والمحداسددددددددددددددبددة، هدذا فيمددا يخص الجداندب  

مر  فريق للتصوير نتاج التلفزيوني يتطلب  الأنتاج الاذاعي قد يتطلب مهارة في الهندسة الإذاعية وفي الإفالإ

عملية  التسدويق والتوزيع،  بالإضدافة إلىوالبصدرية    والأزياء والماكياج والمؤثرات الصدوتية،الديكور و  والاضداءة،

 .  وغيها

 عناصر الإنتاج التلفزيوني: 

الاعتبار الرقابي: ونعني به التأكد من أن المادة التي سددددددددددديتم إنتاجها لا تتضدددددددددددمن أي محظورات أو 

 شيء قد يمنع تجسيد المنتوج على أرض الواقع.
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بار التسدددويقي: التسدددويق هو الترويج لبيع عمل أو أي إنتاج كان سدددواء في مراحله الأولى من الاعت

الإنتداج أو بعدد الإنتداج من أجدل تحقيق هدامش ربحي معين، نعنى هدل سدددددددددددددديحقق إنتداج هدذه المدادة المنتجدة  

لمعرفة آراء الناس   إقبالا أم لا؟ وهذا قد يتطلب من الجهة التي تسدددهر على الإنتاج أن تقوم بدراسدددة ميدانية

 لتجنب فشل التسويق. 

الاعتبار التمويلي: وهذا بدراسدة إمكانية تدبي السديولة المالية الكاملة لتجسديد المشدروع الاعلامي  

وهذا في حال التمويل الشددددخصددددي أو عن طريق جهة معينة، إذ تلخص مصددددادر التمويل لوسددددائل الاعلام  

سدددددتوديوهات، الحقوق الحصدددددرية، الرسدددددوم والخدمات الإعلامية  في: الإعلانات، تسدددددويق البرامج،  جي الا

 (2008الرحمن،    والتعليمية، رسوم التشفي، ما تدفع الدولة من مساعدات وغيه. )عبد 

 عناصر تكاليف الإنتاج: 

تنحصدر تكلفة الإنتاج في العديد من العناصدر منها أجور الفنانين والقائمين على العمل الفني من 

ين ومصدددورين وعمال بالإضدددافة إلى مصدددروفات صدددناعة الديكور وتكلفة التصدددوير الخارجي كومبارس ومخرج

ومعدات التصددددوير والتسددددجيل ومنسددددقين الملابس وشددددراء الطعام وبعد ذلك تكلفة تسددددويق وعلاقات عامة  

ومسدددددوقين القائمين على الإنتاج، وصدددددناعة الدراما مثلها كأي صدددددناعة تحتاج إلى أموال لكي تسدددددتمر وهنا 

س المال في أي صددددددددددناعة هدفه الربح لكي يخدم من يمولون عملية الإنتاج وحتى تسددددددددددتمر عملية الإنتاج، رأ

والممولون منهم من يسددددددعي إلى أقصددددددى حد من الربح ولو على حسدددددداب القيمة الفكرية والفنية وهنا  من 

الأحيددددد قلدددددة جددددددا، وفي بعض  من الأرباح وهم  قددددددر معقول  التطلع إلى  القيم مع  تلجدددددأ يراعي هدددددذه  ان 

الحكومات و المؤسدسدات لإنتاج أعمال تسدجيلية أو روائية دون التطلع للربح وذلك لخدمة أهداف معنوية  

وقيم فكريددة أو مكسددددددددددددددددب أدبي، ولإنتدداج أي عمددل فني درامي مرئي لابددد من أن تتوفر فيدده مجموعددة من 

 :العناصر
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أموال عينية لتوفي المصدددددددددددددروفات  المنتج الممول: وهو الشدددددددددددددخص الذي يوفر الغطاء المالي سدددددددددددددواء  

والمشدددددددددددددتريات أو لتوفي الخدمات التي تدفع بعد الإنتاج وعادة ما يلجأ المنتجون لتوفي الأموال من إحدى  

شدددركات توزيع الأفلام أو المحطات الفضدددائية التي ينتج العمل لحسدددابها الخاص كما جدث في المسدددلسدددلات 

 .التلفزيونية

 المسؤول عن إدارة رأس المال وكيفية توزيعه إنتاجيا .المنتج المنفذ: وهو الشخص 

مدير الإنتاج: وهو الذي يباشدددددددر الأعمال التحضددددددديية والإنتاجية والتنفيذية اللازمة لإنتاج العمل  

 (2010الدرامي على حسب الخطة التي يضعها المنتج المنفذ. )عطية، 

 ( : 2017من واجبات مدير الإنتاج )رحيمة، 

ه قراءة النص القراءة الأولى ليتعرف على الموضوع في قصته وأحداثه كأي قراءة النص: علي .1

قارئ عادي. وقراءة للمرة الثانية يثبت ملاحظاته على جوانب القوة والضعف في بناء العمل والمقترحات 

التي يمكن أن تقوي بعض مفاصل العمل، والقراءة الثالثة يثبت فيها متطلبات العمل التي يراها في النص 

 من خلال القراءات الثلاثة على ورق جانبا  ثم يناقش بها المخرج فيما بعد للإضافة أو الحذف. 

الاجتماع بالمخرج: يناقش في اجتماعه المنفرد هذا وجهة نظر المخرج في كيفية التعامل  .2

الملاحظات التي ثبتها مع النص وما هي الأمور التي يمكن تثبيتها والتي لا توجد في النص وكذلك مناقشة  

 من خلال القراءات والاتفاق على الصيغة النهائية للنص. 

بعد  .3 عليها  للمصادفة  المنتجة  الجهة  إلى  وتقديمها  للإنتاج  اللازمة  الميزانية  بوضع  القيام 

 المناقشة.
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 آليات البناء السردي في الدراما التلفزيونية 13،2،2

مهما  من أشدكالها السدردية من الأدب الروائي، إذ تشدمل العديد  وظفت السدينما والتلفزيون جزءا   

من الأنماط السدددردية، والرؤية السدددردية، وموقع السدددارد، وتقنيات السدددرد، وسددديتم شدددرحها بكل تفصددديل على 

 النحو التالي:

 أولا : السرد الموضوعي والسرد الذاتي: 

ن يكون الكاتب مقابلا  للراوي ( بقوله:" هو أ2001السرد الموضوعي: عرفه بوريس أوزبنسكي ) .1

المحايد الذي لا يتدخل ليفسر الأحداث، إنما يصفها وصفا  محايدا  كما يراها، أو كما يستنبطها في أذهان 

 الأبطال، لذلك يسمى هذا السرد موضوعيا ؛ لأنه يتر  الحرية للمتلقي ليفسر ما جكى له ويؤوله". 

 الأحداث، فنتابع الأحداث عبر ما يشاهده، وما يسمعه، السرد الذاتي: هنا يكون الراوي مشاركا  في .2

( بأنه تتبع الحكي من خلال عيني، 2013فيقدم الأحداث وفق ما يراها هو. ويصفه تيموثي كوريغان ) 

 الراوي أو طرف مستمع. 

 وحدة الزمان والمكان في العمل الدرامي 14،2،2

وظيفتهمددا هي   لأعمددال الدددراميددة، وذلددك لأن  إن كلاَّ من المكددان والزمددان يلعبددان دورا  مهمددا  في ا

 التعبي عن الفترة الزمنية التي حدثت فيها قصة المسلسل أو الفيلم، كذلك أين حدثت هذه القصة.  

المكان بقوله " هو الشدددددددددكل العام الجوهري للحسددددددددداسدددددددددية في (  2009)ويعرف مارسددددددددديل مارتن 

( أن المكان الدرامي مهما بالغ الكاتب في 2013ويرى ياسدددددر الياسدددددري ) ،بصدددددريا    السدددددينما، باعتبارها فنا  

وصدددددددددددفه إلى الحد الذي يسدددددددددددتطيع قارئ النص الدرامي الذي لا يشددددددددددداهده أن يتخيل ذلك المكان إلا أن  

الإمكانيات التجسدددددددديدية لهذا المكان تبقى محدودة عندما تدخل حيز التنفيذ ولا سدددددددديما إذا كان مكانا  ذا  

بصدددددلة، إذ يبقى العقل البشدددددري مولدا  للأمكنة مهما حققت الدراما  خصدددددوصدددددية لا يمت للأمكنة الواقعية  
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على اختلاف وسددددددائل تقديمها من سددددددينما وتلفزيون ومسددددددرح من تطور تبقى عاجزة عن الإحاطة بالحقيقة  

 الحسية لهذا المكان المتخيل.

لا تستطيع  يشكل المكان في الدراما التلفزيونية بنية أساسية في تكوينات العمل الدرامي حيث  و 

المسلسلات أن توجد لها موط  قدم من غي اللجوء إلى تكوينات المكان وجغرافيته بل لنقل إن المكان 

أصبح هوية بصرية للعمل الفني، والمكان هو الوسط الذي تتنامى عليه الاحداث وتتصارع عليه الإرادات 

 لإيصالها الى المتلقي عبر بناء أماكن والمعبر عن الفكرة الرئيسية التي يسعى من اجلها صانع العمل الفني 

افتراضية مدركة حسيا ، ويكتسب المكان في العمل الفني ولا سيما في المنجز المرئي )السينما والتلفزيون( 

خلاله  وتتحر   الأحداث،  فيه  تجرى  الذي  المكان  لأنه  أو  الفنية،  عناصرها  أحد  لأنه  لا  أهمية كبية، 

في بعض الأعمال المتميزة إلى فضاء جتوى كل العناصر الفنية، نا   الشخصيات فحسب، بل لأنه يتحول 

فيها من حوادث وشخصيات، وما بينها من علاقات، ويمنحها المناخ الذي تتحر  فيه وتتفاعل معه، وتعبر 

عن وجهة نظرها، ويكون هو نفسه المساعد على تطوير بناء الاحداث في الدراما أنه الجغرافية الخلاقة في 

في هذه الحالة لا يكون المكان مجرد وسط مادي أو ديكور او اكسسوار بل أنه يرتبط بذات  ل الفنيالعم

 ( 2019)كاظم، الإنسان ارتباطا  وثيقا ، فالمكان بالنسبة للإنسان يعتبر الوطن والكرامة والاستقرار.

 الاتجاهات النظرية في دراسة الدراما التلفزيونية  15،2،2

زيونيدة من أكثر الأشددددددددددددددكدال الفنيدة قبولا  لددى المشدددددددددددددداهددين؛ إذ تحظى بنسددددددددددددددب  الددرامدا التلف  تعدد  

مشدددددداهدات عالية لما لها من خصددددددائص فريدة تجذب المتابعين إليها، كما أن لها  ثيات عليهم على المدى  

 البعيد كما أشارت العديد من الدراسات في هذا المجال.

 لتلفزيونية بالدراسة والتحليل.هنا نركز على أهم النماذج التي تناولت الدراما ا
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كأحد - مثلا   -( أنه من الممكن استخدام ما تبثه الدراما من قيم  2017وترى سماح عبدالحميد ) 

الأسلحة للحفاو على مكاسب طبقة معينة، وقد تبرز قيما  معينة وأفكارا ، وتقدمها على أنها قيم وأفكار 

الدرام المجتمع ككل، وعليه قد تخلق  الأفراد عن مشكلاتهم وأسلوب حياة  يلهي  واقعا  وهميا   التلفزيونية  ا 

لنفس   -الاجتماعية الحقيقية، وقد تخلق لهم حلولا  وهمية لمشكلات حقيقية، أو مشكلات وحلولا  وهمية

 الغرض. 

بجامعة برمنجهام جزءا  كبيا  من جهده    (CCCS)ولقد أفرد مركز الدراسدددددددددددات الثقافية المعاصدددددددددددرة  

،  البحثي لتحليل النصددددددوص الإعلامية، و كان ذلك على يد رواد مدرسددددددة علم العلامات بجناحها النقدي

تحت إدارة   –التي  ثرت في تحليلاتها  راء مدرسددددددددددة فرانكفورت في التحليل الاجتماعي، وتبنى هذا المركز  و 

 Preferred)ى أن النص الإعلامي بصدفة عامة داخله معنى مفضدل  رؤية نظرية، تنص عل-سدتيوارت هال 

Meaning)  يضدددددعه المنتج للرسدددددالة الإعلامية، وقد قدم هال وزملاؤه نموذجا  يسدددددمى التشدددددفي/ اللاتشدددددفي

(Encoding/Decoding)،   يقوم هذا النموذج على فكرة مؤداها: أن المعنى الذي يتوصددددددددددددل إليه الجمهور و

نها: ما هو خارج الرسدددالة ذاتها وخاص بالمجتمع  ، معلامية يعتمد على عوامل عديدةمن خلال الرسدددالة الإ

النوع وغيهم...( ومنها :الخبرة السدددددددددابقة   -التعليم -هو ما أسموه :الأطر الاقتصدددددددددادية الاجتماعية )الطبقة

   .نتاج(أخيا  السددددددددياق الذي تصدددددددداغ فيه الرسددددددددالة الإعلامية ذاتها )مثل :شددددددددروط الإدارة والإ، و للشددددددددخص

 (2007)هانس، 

أمدا الاتجداه المثدالي: فقدد ركز على وظدائف الددرامدا الاجتمداعيدة التي تسدددددددددددددداعدد لددى هدذا الاتجداه في 

خلق مجتمع متوازن خال من الكثي من المشدددددددددددكلات الاجتماعية، والصدددددددددددراعات القيمية التي طالما كانت؛  

في دراسة الدراما، مؤداها  سببا  في التوتر الاجتماعي، وينطلق هذا الاتجاه المثالي من فكرة غاية في البساطة 

أن الدددرامددا تعكس الواقع، وتنقلدده بكددل أمددانددة، فهي تتددأثر بدده، وتؤثر فيدده، وهددذا هو أول وأهم وظيفددة من 
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فن موضدددددددوعي. ولدى الاتجاه المثالي تسددددددداعد خصدددددددائص   -وإن جاز التعبي-وظائف الدراما، إذا  فالدراما  

اعتماد الدراما على الصدددددورة، وأسدددددلوب الحكي   الدراما على اضدددددطلاعها بوظائفها، ومن هذه الخصدددددائص:

بسدددلامة وبسددداطة، وكذلك ارتباطها بالحبكة الدرامية، وعناصدددر التشدددويق التي تجذب انتباه المشددداهد، لذلك  

تسدددتطيع الدراما نا لها من خصدددائص أن تقدم سدددلوكيات مرغوبة، أو تغي أنماطا  أخرى من سدددلوكيات غي  

جتماعي، وتعطيه تصدددددورا  للعال الذي يعيش فيه بكل جوانبه وتوطد أواصدددددر  مرغوبة، فتربط الفرد بالكل الا

 (2017، الحميد   العقل الجمعي. )عبد 

الدراما التلفزيونية في الاتجاه المثالي تسددددددددددددهم في نقل الثقافة إلى مختلف قطاعات المجتمع بطريقة إن  

والمراحدل العمريدة، والتعليميدة بلا جهدد،    لا تحتداج إلى مهدارة أو إعدداد، تنقلهدا إلى كدافدة الفئدات الاجتمداعيدة،

في الثقافة المعاصددرة، هذه الشددفاهية تشددكل   (،Narrative)بل تعتبر الدراما المصدددر الشددبه يومي للشددفاهية 

وسددددددددددددديطا ، وإطارا  في ذات الوقت يشدددددددددددددكل هوية الأشدددددددددددددخاص الفردية والاجتماعية، ويقول بوجارت: أن  

للتلفزيون سدددجلا  حافلا  في معالجة المشدددكلات الاجتماعية ؛وذلك في دراسدددة له، لأنه كان وسددديلة فعالة في 

ن المشددددددددكلات المجتمعية، بل إنه غي في مواقفهم ذاتها من اللامبالاة  تغيي ردة فعل المشدددددددداهدين إزاء كثي م

إلى الاهتمام بالمشكلات الخاصة بالمجتمع،باعتبارها جزءا  من مرضه واعتلاله، والعمل على حل  المشكلات 

 (2000، )سامية وشرف  لدى بوجارت يخلق نوعا  من الوعي، ويقد م صورة واقعية لمشكلات الأشخاص

ظهر لنا اختلاف الوعي الاجتماعي بين كل من الاتجاهين المثالي والمالي، فمن ينظر إلى مما سبق ي

التلفزيون بصفته وسيطا  ينقل القيم والإيديولوجيات، أو يساعد على نشرها ويشكلها، واختلاف النظر 

 للدراما بوصفها أداة. 
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 والسينمائيةالترميز وبناء المعاني والدلالات في الدراما التلفزيونية   16،2،2

إن اللفظ والمعداني والددلالات والرموز في اللغدة مدا هي إلا نافدذتندا للتواصددددددددددددددل مع الآخرين، وترجمدة  

أحاسدديسددنا ومشدداعرنا العميقة بطريقة غي مباشددرة، فدراسددة الصددورة الفيلمية هنا كلغة غي منطوقة تكاملت  

  صددرية والإجائية لتوصدديل المعاني والمعارف مع اللغة المنطوقة، أو حلت محلها امتلكت القدرات السددمعية والب

( الرمز بقوله:" الرمز علامة، من طبيعتها أن تقرر أن مجموعة  2011،  يعرف جياردو لودال )الإنسدددددددددددانية

من الموضدددوعات التي تشدددي إليها مجموعة محددة من القرائن ترتبط بها بشدددكل من الأشدددكال، وتقوم بتمثيله  

ة والدراسدددددددات الألسدددددددنية الحديثة إلى التأكيد على أهمية المعرفة والعلم لدى  الأيقونة،  وتتجه دراسدددددددات اللغ

الإنسان، ولعل ما يفسر طموح الإنسان وعمله الدائب على مر القرون استحداثه رموزا ، وعلامات يصب  

فيها معرفته، ودلالاته، ويجعلها سددددبيلا ، ووسدددديلة للحصددددول على المعرفة من الغي، ولقد وضددددع أفلاطون في 

قبل الميلاد الأسدددددس العامة لنظرية المعرفة الإنسدددددانية، وبناها على فكرة أن المفاهيم هي: مجموعة    400عام  

من الصدددددددددددفات ذات المعنى، لبعض نواحي الواقع التي يمكن التعرف عليها عن طريق اسدددددددددددم، أو رمز، يعتبر 

ونقطدة البددايدة لنظريدة الاتصدددددددددددددددال  جزءا  من اللغدة .ومن هندا يمكن القول: إن  المفداهيم إذا  أسددددددددددددددداس المعرفدة،  

الإنسداني، فالمعنى والدلالة يزرعان في العلامات عن طريق الاسدتعمال اليومي في عال الأشدياء، وهنا  أمثلة  

كثية تشددي إلى أن معاني الكلمات يمكن أن تتغي بين عشددية وضددحاها، أذا ارتبطت بأحداث غي عادية. 

 (2007)إدريس، 

ربية التي اسددتندت على السددمع والبصددر في وصددف العملية الاتصددالية بين إن نظريات الاتصددال الغ

المرسددددددل والمسددددددتقبل، ل تقف طويلا  عند مصددددددطلح الوحي أو الإجاء كوسدددددديلة، أو طريق آخر لتلقي المعرفة 

 والعلم.
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يۡ :  فقوله تعالى ت كُمۡ لا  تد عۡل مُون  شدددددددد  ُ أ خۡر ج كُم م  نۢ بطُوُن  أمَُّه َٰ ر   ا و ج  ٔ و ٱللََّّ مۡع  و ٱلۡأ بۡصدددددددد َٰ ع ل  ل كُمُ ٱلسددددددددَّ

كُرُون  ٔ   و ٱلۡأ فۡ  ( أشددددددددددددددارت الآيدة هندا إلى تلقي العلم بالفؤاد كطريق 78:16النحدل )القرآن.   د ة  ل ع لَّكُمۡ ت شددددددددددددددۡ

ةلت، ويكون التلقي بالفؤاد بالإجاء من الله إلى خلقه، وأظهر ما يكون لأنبيائه ورسدددددددددله، ثم لأوليائه ومن  

ب ال  و أ وۡح ىَٰ ر بِك  إ لى  ٱلنَّحۡل  أ ن  ٱتخَّ ذ ي م ن  ٱلۡج    تعالى:يرتضدددددددددي من خلقه ومخلوقاته غي البشدددددددددر، فقد قال 

ن آ وقال سددددددددبحانه في موضددددددددع آخر  (68:16النحل  )القرآن.   بدُيُوتا و م ن  ٱلشَّج ر  و مم َّا يد عۡر شُون   يدۡ و أ وۡح 

ٓۖ إ   ز ني 
ۡ فۡت  ع ل يۡه  ف أ لۡق يه  في  ٱلۡي م   و لا  تخ  افي  و لا  تح  ع يهۖ  ف إ ذ ا خ  ىَٰٓ أ نۡ أ رۡضددددددد  َٰٓ أمُ   مُوسددددددد   إ ل يۡك  و ج اع لُوهُ م ن  ناَّ ر ادِٓوهُ إ لى 

ل ين   (، وهنا  نوع آخر من الإجاء يكون ما بين شددددياطين الإنس والجن، 7:28القصددددص  )القرآن. ٱلۡمُرۡسدددد 

َٰ بد عۡض زخُۡرُف  ٱلۡق  و قال تعالي: هُمۡ إ لى  ي بد عۡضدددُ ي َٰط ين  ٱلۡإ نس  و ٱلۡج ن   يوُح  ٍ  ع دُو ا شددد  ل ك  ج ع لۡن ا ل كُل   ن بي  وۡل   ك ذ َٰ

( وللوحي معان، ومراتب، وأسدددددددددددددداليب، ودلالات ورموز، وما يهمنا هنا  112:6الأنعام  )القرآن.    غُرُورۚ 

 Non- Verbal)في عموميتدده الددذي يسددددددددددددددتخدددم كلغددة اتصددددددددددددددددال غي لفظيددة    (Suggestibility)الإجدداء  

Communication )  بين البشدددددددددددددر، سدددددددددددددواء أكان ذلك عبر اسدددددددددددددتخدام الإيماءات(Gesture) التعبي ، أو

، وفي هذا الإطار تبرز قضية (Silent Language)أو حتى لغة الصمت    (،Bodily expression)الجسمي  

 (2007بناء المعاني والدلالات. )إدريس، 

 الترميز في الدراما السينمائية  1،16،2،2

 تقسم الرموز والعلامات إلى مجموعتين:

وتعتبر   (Conventional Figurative)العلامات الاصدددطلاحية أو الاتفاقية  والعلامات الصدددورية 

)الكلمة( المثال الأكثر نموذجية، والأكثر دلالة على الصددددددددددعيد الثقافي للعلامة الاصددددددددددطلاحية، أما العلامة  

ط هذا التعبي بهذه الدلالة  الصدددددددورية أو الأيقونية فهي تلك التي تفترض تعبيا  وحيدا  لكل دلالة، بحث يرتب

ولقد أثبتت التجارب   ،بصدددددددورة طبيعية ويعتبر )الرسدددددددم( هو المثال المعروف لهذا النوع من العلامات والرموز



124 

أن إدراكنا للعلامات الأيونية يتم بأسرع من إدراكنا للعلامات الاصطلاحية، غي أن هنا  حقيقة لا يجب  

 خذ أحيانا  صدفة العلامة الاصدطلاحية، وأقرب مثال على  -يقونةالأ –هي أن العلامة الصدورية ، و إغفالها

ذلك الرسوم الكاريكاتورية التي تتم قراءتها استنادا  إلى المناخ الثقافي الواحد زمانا  ومكانا ، وهنا  مثال آخر 

عشدددوائي لبقع     تمثله اللوحات الأوروبية التي تنتمي إلى المدرسدددة الانطباعية، والتي تمثل لمشددداهد كأنها تجميع 

 (2001لا تمثل شيئا  بينما يستطيع الأوروبي المتخصص قراءتها وتذوقها كقراءته وتذوقه قصيدة. )لوثمان،  

 ، ( :أن الأمر سواء تعلق بالعلامتين الاصطلاحية أو الصورية، أو بالأدب2003ويرى هيمان ) 

أو المخرج وعرضه    عن أخيلة الكاتب،ز يعبر  و التلفزيون، فإن استخدام الرم ، أأو الصورة الفيلمية في السينما

الإبداعي لما هو عكس الحقيقة العادية الثابتة، كما أن استخدامه بلا غاية، أو دون ترتيب فكري فني، فإنه 

لا يستطيع المخرج في حالات كثية أن يعتمد على رموز جاهزة الصنع، أو ، و يعوق تدفق الحركة إلى الأمام

يتعين عليه أن يخلق رموزا  جملها المعاني المشتقة من سياق النص الأدبي، غي أن عامل سابقة الشحن، بل  

الزمن والتلقي البصري في الأعمال الدرامية قد لا يتيح فرصة التفكي الواسعة، ففي الفيلم المرئي مثلا  من 

، ليه بسهولةالضروري أن يكون الرمز على مستوى الشعور بشكل حاد وحاسم، بحيث يمكن التعرف ع

ن جمهور الفيلم لا يستطيع النظر مرة أخرى إبشكل يضمن إدرا  أبعاده ضمن الزمن المتاح للعرض، إذ  و 

 للرمز الذي ل يفهمه على الوجه الأكمل من أجل مزيد من التوضيح.

 أساليب الترميز في الأعمال السينمائية والتلفزيونية  2،16،2،2

ينمائية والتلفزيونية يتطلب دقة فنية تسددددتوجب قراءة خاصددددة إن اسددددتخدام الرموز في الأعمال السدددد

لكل فيلم أو مسدلسدل، إذ إن الرموز يجب أن تكون عرضدية الظهور، تتضدمنها لحظة، أو يتضدمنها موقف،  

)إدريس،   لددددده خدددددارجهمدددددا.  الرمز أي معنى  بوجز ودينيس بيتري  (  2007وفقدددددد  ويرى كدددددل من جوزيف 

دلالة المسددددددتقلة عن السددددددياق البصددددددري إذا وضددددددعت في صددددددور فذلك  ( أن الرموز الجاهزة، وذات ال2017)
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مضددداد للسدددنيما ؛لأنه ببسددداطة ليس تابعا  للغة السدددينما، ولكن ومع هذا، وذلك فإن المخرجين يسدددتفيدون  

أحيانا  من الرموز جاهزة الشددددددحن؛ لخلق المواقف والمشدددددداعر المترابطة في سددددددياق أفلامهم أو مسددددددلسددددددلاتهم،  

الأزياء الشددددددددددعبية، أو تلك التي ترتبط بالأديان، كالهلال، والصددددددددددليب تنطوي على   فاسددددددددددتخدام رموز مثل:

سمات طبيعية، أو مكتسدددبة تجعلها صدددالحة كرموز، وهنا  أربعة وسدددائل أولية يمكن اسدددتخدامها لشدددحن أو 

 تفعيل الرموز، وجعلها صالحة لتأدية المعنى:

ما لأكثر من مرة، بغرض تنميته دلاليا  من خلال التكرار: وذلك عن طريق جذب الانتباه إلى شيء   .1

 ورمزيا  في كل مرة يظهر فيها. 

من خلال قيمة تضفيها شخصية على شيء: ويتم ذلك عن طريق إبداء الاهتمام بشيء معين، أو  .2

للبناء  الانشغال به، أو تكرار ذكره في الحوار، بحيث يزودنا هذا الشيء باستبصار رمزي للشخصية أو 

 الدرامي ككل. 

لال السياق أو المحيط الذي يظهر فيه الشيء أو الصورة: يتعلق الأمر في الحالة بإضفاء قوة من خ  .3

 رمزية لشيء ما في الفيلم، أو المسلسل من خلال تداعيات، وعلاقات محددة تعمل على شحنة رمزيا  مثل: 

 علاقته بالأشياء البصرية الأخرى في نفس الكادر.  .أ

 أخرى بواسطة المونتاج. علاقة تكونت نطابقة لقطة مع  .ب

 عندما يشغل مكانة مهمة في بنية الفيلم. . ج

من خلال توكيد مرئي، أو سمعي، أو موسيقى خاصة: ويتم ذلك من خلال لقطات مكبرة متريثة،   .4

 أو زوايا غي عادية، أو تغيات في البؤرة، أو الكادر، أو مؤثرات الإضاءة. 
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 The audienceالجمهور:  17،2،2

 ( الجمهور نفاهيم متعددة منها:2018دينيس ماكويل )يعرف 

 ثنائية مفهوم جمهور وسائل الإعلام:  .1

تلاف في مفهوم خلجمهور وسائل الإعلام مفاهيم عديدة تبنى على أساسها نظريات مختلفة، ويعود هذا الا

سواء أكان ذلك الجمهور أساسا  إلى طبيعة الثنائية، فالجمهور: هو جماعة تنشأ استجابة لنشاط إعلامي  

 وسيلة إعلامية: أو مضمونا  معينا ، أو جماعة تنشأ نتيجة لقوى اجتماعية قائمة في المجتمع. 

 مفاهيم متعددة للجمهور:  .2

 الجمهور نفهوم مجموعة من المتفرجين والقراء والمستمعين والمشاهدين:  .أ

يُستخدم في معظم أبحاث هذا هو التعريف الشائع والمعروف للجمهور، وهذا هو النوع الذي  

وسائل الإعلام، ويعتمد مفهوم الجمهور هنا على العدد، فيقصد بالجمهور: العدد الكلي للأفراد الذين 

تصل إليهم وحدة من وحدات المضمون الإعلامي، كما يضاف على ذلك عدد الأفراد من بين الجمهور 

والدخل معينة كالسن،  ديموغرافية  بصفة  يتمتعون  الذين  الرسالة الكلي  مرسل  تهم  التعليم،  ومستوى   ،

 الإعلامية. 

 الجمهور نفهوم العامة:  .ب

يركز مفهوم الجمهور هنا على معظم حجم أعضدددائه وتنوعهم وانتشدددارهم، وجهل بعضدددهم لبعض،  

وافتقارهم إلى أي تنظيم اجتماعي، ويتميز تكوينهم بالعفوية، وعدم الانتظام، والتغي السددددددددددددريع. وفي الواقع  

لمفهوم العدامدة وجود حقيقي إلا في أذهدان أولئدك الدذين يودون الحصددددددددددددددول على انتبداه عددد كبي من ليس  

الناس، والتحكم فيهم وتضددددددددليلهم، فلا يوجد هنا  عامة بل يوجد فقط عدة تصددددددددورات عن اعتبار الناس 

 ومعاملتهم كعامة.
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 الجمهور نفهوم الجماعة الاجتماعية:  . ج

ي الوجود المسدبق لجماعة اجتماعية مسدتقلة نشدطة ومتفاعلة تخدم   النقطة الأسداسدية لهذا المفهوم ه

من قبدل وسدددددددددددددديلدة إعلاميدة معيندة، ولا يعتمدد وجود الجمداعدة الاجتمداعيدة هندا بأي حدال من الأحوال على 

مفهوما    الوسدددديلة الإعلامية، ولهذا المفهوم تاريخ طويل الاسددددتخدام في علم الاجتماع والسددددياسددددة، وهو يعد  

هو تجمع سددياسددي من الأفراد ينشددأ كوحدة اجتماعية نتيجة تعرفهم  ، فظرية الديموقراطية الليبراليةأسدداسدديا  للن

المشددددددددتر  على مشددددددددكلة عامة تهمهم، لذا فهم جاولون إيجاد حلول عامة لها، وجتاج مثل هذا التجمع إلى  

ق تكوين جماهي  فوسددائل الإعلام تطورت بشددكل يعو ، التطور، و ليتمكن من الاسددتمرار وسددائل للاتصددال؛

 في المجتمع الحديث.

 الاختيار والتفضيل  1،17،2،2

هو نموذج لاختيدار البرامج، والذي فيده ترتيدب العوامل التفسدددددددددددددديية المتعلقدة باختيدار البرامج بطريقدة  

منظمة، لكن مع إعطاء وزن أكبر للعوامل التي تتعلق بالمحتوى في موقف المشداهدة. واشدتمل النموذج على 

ات أولا : بناء اختيارات البرامج المتوفرة، ةنيا : التلفاز سدددددددلعة مجانية لذلك فالتعرض المسدددددددتمر ثلاث فرضدددددددي

للبرنامج نفسده له نفس التكلفة بالنسدبة للمشداهد، وةلثا : يركز النموذج على المشداهد الفرد في لحظة معينة 

 من الوقت بالرغم من أن الاختيارات مفتوحة للجميع.
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 وواكشلاق لاختيار البرامج التلفزيونية  ويبستر نموذج  :6،  2الشكل    

 

،  1983وواكشدددددلاق   ( نموذج اختيار البرامج التلفزيونية لويبسدددددتر6،2يوضدددددح الشدددددكل السدددددابق )

وبناء  على هذا النموذج المتغي المعتمد بالأسددددداس على اختيار البرامج، والتوجه العام للنموذج التوضددددديحي، 

  يمكن وصدددددددددفه على النحو التالي مع ملاحظة أن حركة الأسدددددددددهم توضدددددددددح العلاقة بينها، وهو برنامج معين  

 المشاهد لديه استعداد للمشاهدة.  مطروح للمشاهد في لحظة معينة محكوم من قبل أي شيء لكون 

 وفيما يلي شرح مختصر لبعض عناصر النموذج وهي النحو التالي:

بناء اختيارات البرنامج: في نقطه معينة من الزمن عدد الاختيارات لن تكون أكثر من عدد القنوات   .أ

للاختيار(. الاختيار الحقيقي مقيد في النظام، في تلك اللحظة من الزمن )يشار إليها أحيانا  بالبعد الأفقي 

بالتنافس على جدولة تقدي نفس النوع من البرامج في نفس الوقت، ويتقيد الاختيار أكثر عندما يكون 

للمشاهد تبعية مستقرة لقناة معينة، بصرف النظر عن الاختيار الفعلي المحدد، فإن جدولة البرامج لها  ثي 

 ث، وهو ميل المشاهد في البقاء لمشاهدة نفس القناة المفتوح عليها.على الاختيار عبر التأثي المورو 

 توفر المشاهدين

 المشاهدة الجماعية وعي المشاهدين
 احتياجات

نوعية معينة من  نوعية البرامج المفضلة
 البرامج المفضلة

بناء اختيار البرامج  اختيار
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تفضيل نوع البرامج: بينما يفرض غالبا  أن للمشاهدين تفضيلا  ةبتا  لأنواع معينة من المحتوى، غي  .ب

أنه من الصعب تفهم إذا كان للمشاهدين مجموعة مشتركة من فصائل البرامج المفضلة وبيستر وواكشلاق 

 أنها من أولويات البحث؛ للتعرف على أي شكل تنظم إليه هذه الفئات. يعتقدان  

توفر المشاهد: وهذا يمكن التفكي فيه بعدة طرق، خصوصا  من ناحية مصطلحات النشاط بشكل   . ج

أو آخر في النسخة السلبية التوفر يشي إلى امتلا  جهاز تلفاز، وبعض الوقت للمشاهدة، والنشاط يتضمن 

لبعض  الوسائل؛ من أجل اشباع الاحتياجات وكما أشار ويبستر وواكشلاق  بحثا  واعا   لتوفرية ، أ تجارب 

ليس لها علاقة نحتوى تلفازي معين، وهذا هو العنصر الأوحد المسؤول ، و تصب في سلو  الاختيار المتعدد

 عن غياب المشاهدة المبنية على الأنماط المبنية على المحتوى.

ت انتقاء الجمهور حقيقة أن مشاهدة التلفاز تحدث عادة بحضور جماعة المشاهدة: تتجاهل نظريا .د

عدم -مثلا  - الأصدقاء والعائلة، هذه الحقيقة وحدها توضح ما يبدو من عشوائية الفرد في اختيار البرامج  

الثبات في مشاهدة الحلقات المتتابعة في مسلسل، وكما يوضح النموذج فإن تركيبة مجموعة المشاهدة بحد 

 تتأثر باختيار البرنامج والعكس قد جدث.   ذاتها قد 

الوعي: هنا  درجات كبية متوفرة من الوعي لاختيار البرنامج، الوعي لا يشي فقط إلى معرفة ما  .ه

هو مجدول، ولكن أيضا  هنا  اتجاهات مرتبطة بالشعور بالمحبة ‘أو الكره نحو المحتوى، والتي بدورها يمكن 

 ار فقلة الوعي في كلتا الحالتين قد يساهم في عشوائية سلو  الجمهور. أن تؤثر بدرجة قوية على الاختي

 جمهور المشاهدين   2،17،2،2

ن حيث  ، مإن الرسدددددالة الإعلامية في التلفزيون تخاطب شدددددرجة ضدددددخمة غي متجانسدددددة من الناس

ة، والاقتصددددادية، المكانة الاجتماعي، و الاختلاف في الأعمار، والديانة، و المسددددتوى التعليمي، و التنوع الثقافي

،  التي لها دلالتها، و الاجتماعية، و أماكن الإقامة، فضددلا  عن الخصددائص النفسددية، و والجنس والتوزيع الجغرافي
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،  القيم الاجتماعية، ومسدتوى التطلعات، و التي تؤثر على مدى الاسدتجابة للاتصدال التلفزيوني مثل الأنماطو 

الاجتماعية المتصددددددلة ، و المتنوعة تلعب هذه الخصددددددائص النفسدددددديةسددددددلو  جماهي المشدددددداهدين ، و الاتجاهاتو 

 (2011و رفضهم للبرامج التلفزيونية .)الفيل، ، أبشخصية جمهور المشاهدين دورا  هاما  في تقبلهم

 في دولة الإمارات  الدرامانشأة   2،3

نطقددة، والتي جدداءت بدددايات الإعلام في الإمددارات مع المرحلددة الأخية من الوجود البريطدداني في الم

كانت قد حرصددددددددددددت في بداية وجودها على سددددددددددددياسددددددددددددة العزل التام، ولكن نرور الوقت وتغي الأوضدددددددددددداع 

الاقتصددادية والاجتماعية اضددطرت إلى تعديل بعض سددياسدداتها بإدخال قدر من مظاهر التحديث إلى هذه  

طقة والتي بدأ في الظهور الإمارات وذلك للتقليل مدددددددددن حددددددددددة الشعور المناهض للاستعمار البريطاني في المن

مع بدددايددة هجرة ة أبندداء الإمددارات للدددول المجدداورة سددددددددددددددواء للعمددل أو طلددب العلم، والتي كددانددت أكثر تطورا  

ولعبت دورا  أسددددددداسددددددديا  في انفتاحهم على العديد من الثقافات، هذا إلى جانب  ثي وصدددددددددددددددددددددددددددددول إرسدددددددال  

لعرب وإذاعدددة الكويت والقسم العربي لهيئة الإذاعة الإذاعدددات التدددي بددددأت البدددث للمنطقدددة كإذاعدددة صدددوت ا

 (2011) المشيخي،  .البريطانية وراديو برلين

ويعتبر تليفزيددددون الإمددددارات مددددن أبددددو ظبددددي أول جهدددداز بددددث تليفزيوني في دولة الإمارات، وقد بدأ  

بينما بددددأ إرساله    1969/8/6تليفزيون الإمارات العربية المتحدة من أبو ظبى إرساله الأبيض والأسود يوم  

، وتليفزيدددددددون دولدددددددة الإمارات العربية المتحدة عضو مؤسس في جهاز تليفزيون 1974/12/4الملدددددددون فدددددددي  

الخليج وفي اتحاد إذاعات الدول العربية واتحاد إذاعات الدول الإسدددددددددلامية واتحاد إذاعات الدول الآسددددددددديوية 

د بد الإرسددددددددددال التليفزيوني على القناة الفضددددددددددائية  وعضددددددددددو منتسددددددددددب في اتحاد إذاعات الدول الأوروبية. وق

ويستخدم القمر الصناعي    1992/11/15لتليفزيون الإمارات العربية المتحدددددددة مددددددن أبددددددو ظددددددبددددددي بتدددددداريخ 

 .العربي عربسات في البث
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لقددد تزامن مع بندداء ميندداء راشدددددددددددددددد في دبي افتتدداح إذاعددة دبي ومطددار دبي الحددديددث وافتتدداح المحطددة 

قمار الصددددناعية وميناء جبل على وكذلك افتتاح التليفزيون الذي كان منذ نشددددأته وانطلاقته في الأرضددددية للأ

 (2000)الطابور،   .مركز اشعاع إعلامي وثقافي وحضاري للمنطقة  1974الثاني من ديسمبر عام 

افتتح الشددددديخ راشدددددد بن سدددددعيد آل مكتوم تليفزيون دبي وكان من   1974في الثاني من ديسدددددمبر 

  1976تليفزيونات الملونة في الخليج والمنطقة العربية، وقد بدأت تلك المحطة بثهدددددددددددددددا المنتظم عدددددددددددددددام  أوائل ال

وكانت تسعى لجذب أكبددددددددددددر جمهددددددددددددور ممكن لزيددددددددددددادة إعلاناتها وكان ظهور هذه المحطة أمرا  طبيعيا  بسبب 

الأخرى التي سددددددددبقتها في  ازدهار النشدددددددداط التجاري في دبي ورغبة الإمارة في التنافس مع المحطات الخليجية

ثددددم افتتدددداح البث التليفزيددددوني باللغة الإنجليزية لتغطية جانب هام    1978إدخال التليفزيون الملددددون، وفي عام  

من وسائل الاتصال مع جمهور المشاهدين غي الناطقين بالعربية وقد أحدث تليفزيون دبي تطدددددددددددورا  إعلاميا   

مجددددددددددددددددددددددال الإنتاج والتسدددددددويق التليفزيوني، وبهذا ل تعد الإمارات سدددددددوقا  ملموسدددددددا  في الفترة الماضدددددددية بدخوله 

اسددتهلاكية لمثل هذا الإنتاج بل تحولت إلى منتج متميز لإنتاج العديد من البرامج والمسددلسددلات التليفزيونية  

 .الهادفة التي تعرضها معظم تليفزيونات الدول العربية

، وهو جهاز إعلامي  1989عشر من شهر فبراير عام وقد تم افتتاح تليفزيون الشارقة في الحادي  

ملتزم ومسؤول،  سس ليكون مندارة من منارات الثقافة والفكر والأدب والقيم الأصيلة في مجتمع الإمارات  

والمنطقة، افتتحه صاحب السمو الشيخ الدكتور سلطان بن محمد القاسمي عضو المجلس الأعلى للاتحددددددددددددداد  

عاما  على   21ا  على كل بيت إماراتي، ولا يزال يواصددل عطاءه الثرى منذ حددددددددددددددددداكم الشددارقة، ليكون ضدديف

، وفي عام  1996نفس المناهج الذي  سدددس في ضدددوئه. وفي تليفزيون عجمان بدأ البث الأرضدددى فيه عام  

 (2016)ارحمه،   .بدأ البث الفضائي  1998
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من   رق للدراما التلفزيونية لابد  ترتبط الدراما الإماراتية بشدكل كبي ببدايات المسدرح، لذا فقبل التط

الحديث عن نشدددددأة المسدددددرح في الإمارات. يذكر أحمد بورحيمة  مدير إدارة المسدددددرح بدائرة الثقافة والإعلام:  

لمدرسدددي ومن  ، أأن الحركة المسدددرحية في الإمارات  نشدددأت مع بدايات منتصدددف القرن الماضدددي، من المسدددرح

يدث كدان المددرس بورحيمدة يددرب تلاميدذه على تمثيدل بعض ، حبالتحدديدد المددرسددددددددددددددة القداسميدة في الشددددددددددددددارقدة 

المشداهد المسدرحية، ولقد كان لها صددى في المدرسدة وخارجها، حيث قدمت أول مسدرحية طلابية بعنوان : 

وتلتها مسدددددددددددددرحية "جابر عثرات الكرام"  لمحمود غنيم، والتي   1950"الحطاب وبنت السدددددددددددددلطان" في عام  

التي كتبها الشديخ الدكتور سدلطان بن   1955 مسدرحية " نهاية صدهيون" في عام  م، ثم 1955عرضدت عام 

والذي كان طالبا  في المدرسددددددة آنذا ، ومثل فيها   -عضددددددو المجلس الأعلى حاكم الشددددددارقة   -محمد القاسمي

التي أةرت حفيظدة المعتمدد البريطداني وقتهدا فدأمر بإيقداف عروضددددددددددددددهدا ، و هو ومجموعدة من طلاب المددرسددددددددددددددة

سدددددددعيا  منه لحصدددددددار النزعة النضدددددددالية القومية التي أظهرها أولئك   ق المسدددددددرح الذي عرض المسدددددددرحية؛وبإغلا

أن  سدديس المسددرح الإماراتي يقع في  ( :2011الطلاب من خلال عرضددهم.  ويرى عبد الإله عبدالقادر )

سمي لظهور  يدددذكر أن الميلاد الر ،  1971(، أي مندددذ قيدددام دولدددة الاتحددداد في العدددام  1980-1971الفترة )

المسدددددددرح الإماراتي قد بدأ بظهور المسدددددددرحي العراقي واثق السدددددددامرائي في السدددددددتينات، إلا أن الذين عاصدددددددروا 

ففي ،  وعملوا في بداياته أشددددداروا إلى أن شدددددواهد الحركة المسدددددرحية بدأت في الفترة ذاتها في الأندية الرياضدددددية

فرقة مسددرحية، وفي نادي الشددباب بدبي أسددس نادي الشددعب بالشددارقة أسددس الأخوان عبدالله وتري عمران 

كل من جمعة غريب وإبراهيم غباش وبطي بن بشددددر ومحمود حبيب فرقة مسددددرحية، وكان جمعة غريب يقوم  

بالإخراج والتأليف والتمثيل، أما في عجمان فقد أسدس جمعة الفرج فرقة مسدرحية في نادي النصدر بالتعاون  

، وقد  1972فكرة  سددديس فرقة المسدددرح القومي للشدددباب عام  مع الفنان سدددلطان الشددداعر. من هنا بدأت 

كأول مؤسدسدة فنية بالإمارات تضدم شدباب الأندية بالدولة، حيث قدمت عروضدا  فنية    1973أعلنت عام 
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وقد شدددهد المسدددرح في .  وشدددعبية بنادي النصدددر بدبي بإشدددراف وزارة الشدددباب والرياضدددة. وإخراج سددديد بدران 

  - 1941ء الفنان والمخرج والكاتب المسددددددددددددددرحي الكويتي صددددددددددددددقر الرشددددددددددددددود )الإمارات قفزة مهمة مع مجي

غانم الصدالح ومري الغضدبان  : (، الذي أسدس في الكويت مع مجموعة من المسدرحيين الكويتيين مثل1978

ويتمثل ،  1961ومري الصدددالح فرقة مسدددرح الخليج العربي، وقدم معها أول عمل مسدددرحي من إخراجه عام 

شددددداركة الفنان إبراهيم جلال من العراق في  سددددديس قسدددددم المسدددددرح في وزارة الثقافة جهد صدددددقر الرشدددددود ون

والإعلام في تلك الفترة والتي عمدت على أخذ دور قيادي وأسداسدي في الحركة المسدرحية في الدولة، إضدافة 

وهو الرجدل   إلى رفعهمدا مدذكرة إلى الوزارة، كدان من  أبرز مقترحداتهدا إيجداد طريقدة للعمدل مع )الددرامداتورج(

ويمكنه مسدداعدة الكاتب المسددرحي في التقنية الموضددوعية للكتابة؛ وذلك لإبراز  ،المتخصددص في علم المسددرح

الذي كان مفصددلا  أسدداسدديا ، ونفيا  عاما  لنهضددة واسددعة  و كوادر كتابية شددابة قادرة على إثراء المسددرح المحلي.

ل الأسداسدي لولادة المسدرح ونموه، فقد عُرفت الدولة  شملت نواحي الحياة كافة، منها التعليم الذي كان العام

بأكبر مشددددددددددددددروع انتقدالي في التعليم شددددددددددددددهددتده المنطقدة؛ نتج عنده بنداء مئدات المددارس الحكوميدة، وانبثداق أول  

 .جامعة في الإمارات أعقبها ظهور جامعات عديدة تخصصية

الحركة  ذكر كتاب تاريخ ، فقد 1972أما بالنسدددبة لأول مشددداركة للمرأة في المسدددرح بدأت في عام  

هذه الفترة كان بعض   ، وقبل1972المسددددددددددددرحية في الإمارات أن "المرأة ل تشددددددددددددار  في المسددددددددددددرح حتى عام  

سدددلطان  ، و الفنان أحمد يوسدددف، و أمين محمد أمين الشدددباب يقوم بالأدوار النسدددائية، وقد تخصدددص كل من:

حيث تذكر أن الأدوار الشدددداعر بهذه الأدوار، وتؤكد على ذلك الفنانة موزة المزروعي الملقبة بأم المسددددرحيين  

المسدددرحية الخاصدددة بالمرأة في بداية  سددديس المسدددرح الإماراتي كان يقوم بأدائها ممثلون من الرجال، من بينهم  

تسدددتطيع الوقوف على خشدددبة المسدددرح، لأسدددباب  الفنان :زعل خليفة، وذلك لصدددعوبة وجود ممثلة إماراتية،

وتعتبر كدل من شددددددددددددددداديدة جمعددة، ومنى مبددار  أول فنددانتين من الإمدارات    (2011اجتمدداعيددة )زهرة الخليج،  
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، وقد تميزت العناصددددر النسددددائية في مجال الكتابة المسددددرحية في السددددبعينات، 1972أسددددهمتا في المسددددرح عام 

مهن "ظاهرة حضدارية" كما وصدفها الكاتب عبد الإله عبد لت أقلاولكنها اختفت بعد ذلك، حيث شدك  

القادر في الجهود النسدددددددوية في إثراء النص المسدددددددرحي. حيث بين أن طاقاتهم شدددددددكلت حلما  واعيا ، وخص  

 بالذكر الشيخة مهرة القاسمي، وفاطمة لوتاه، ونورة القاسمي، ومري مدفع.

راتي هوية وثقافة الإمارات في ظل مجتمع يتسددددم  أكدت الأعمال المسددددرحية التراثية في المسددددرح الإما

بالحداثة في جميع مفاصله الفنية والفكرية والسياسية والاقتصادية، لذلك كان من السهل تتبع هذه الظاهرة  

في المسدددرح التي ل تخرج عن إطار توظيف التراث وتحميله بكم من الإسدددقاطات العصدددرية، وألف العديد من 

تضدددددمنت سدددددؤال التغيي في المسدددددرح، مع سدددددعيها إلى التجديد والتغيي في المرحلة    الكتاب المحليين نصدددددوصدددددا  

الأولى على المسدددددددتويين الشدددددددكل والمضدددددددمون، مسدددددددتخدمين اللهجة العامية أو الفصدددددددحى لتأليف نصدددددددوص  

اتسدددددددددددددمت بالجدة، ما أعطى فرصدددددددددددددة للأجيال الجديدة للبحث عن طرق حداثية للإخراج. )القصدددددددددددددابية،  

2019)   

 ما التلفزيونية الإماراتيةالدرا 2،3،1

في فوازير    1972يذكر الكاتب والمخرج أحمد منقوش  أن بداية الدراما التلفزيونية كانت في العام 

رمضدان حيث كانت تعرض مقاطع درامية تمثيلية قصدية  في كل حلقة، ويعد مسدلسدل "قوم عنتر"  والذي 

ماراتي من بطولة الممثل سدددلطان الشددداعر، هو أول مسدددلسدددل درامي إ  1974عرض على قناة دبي في العام 

،  كان المسدلسدل التلفزيوني "إشدحفان القطو" هو أول مسدلسدل إماراتي يتم إنتاجهأما بالنسدبة لقناة أبوظبي ف

، وكان من بطولة الممثل والشداعر والكاتب الإماراتي سدلطان بن 1978عرضده في تلفزيون أبوظبي في عام و 

ن الشدددداعر(، ويعد من مؤسددددسددددي الدراما التلفزيونية الإماراتية في فترة )سددددلطا سددددليمان الشددددامسددددي، الملقب 

أواخر السدددددددددددتينيات في تلفزيون أبوظبي؛ حيث ارتبط اسمه في الفن المحلي بالكثي من الأعمال التلفزيونية في 



135 

شدك ل مسدلسدل )اشدحفان(، علامة فارقة في تاريخ لقد    ،  فترة بداية الاتحاد، واشدتهر بشدخصدية )اشدحفان(

(، شددددددداركه في التمثيل أيضدددددددا  2020طان الشددددددداعر الفني، وفي تاريخ الدراما الإماراتية )جريدة الاتحاد، سدددددددل

الفنان محمد الجناحي والذي اشدددتهر بشدددخصدددية )ماكديت(، ويعتبر الممثل والمخرج الإذاعي الإماراتي محمد  

يعود إليه الفضدددددل في  سددددديس  و ، الذي لقب )عميد الفن الإماراتي( أحد رموز الدراما الإماراتية، و الجناحي

، وشدددددددددددددددار  في العددديددد من 1967الحركددة الفنيددة والدددراميددة في الإمددارات، حيددث بدددأ مشددددددددددددددواره الفني عددام  

العربية، بالإضدددددددددافة إلى  ، و المسدددددددددرحية في العديد من الدول الخليجية، و الإذاعية، و المسدددددددددلسدددددددددلات التلفزيونية

عملا  تلفزيونيا ، ما بين مسددددلسددددلات   200قدمه إلى أكثر من الأعمال التلفزيونية في الإمارات، ليصددددل ما 

تم عرض مسدلسدل )الغوص(،    1978( وفي نفس العام أيضدا   2020وحلقات وسدهرات )الإمارات اليوم، 

والذي جكي قصددددددددددددة كفاح أهل هذه الأرض عندما كانوا يتكئون على البحر كمصدددددددددددددر رزق لهم، ويعرفنا 

 (2016، م الغوص. )جريدة البيان على معاناتهم مع شظف العيش في أيا

 المرأة الإماراتية في الدراما 2،3،2 

تعتبر كددل من عددايدددة حمزة وموزة المزروعي كددأول ممثلات في الدددرامددا التلفزيونيددة، حيددث كددان أول  

نشدددددداركة كل من   1974ظهور لهن من خلال مسددددددلسددددددل "قوم عنتر" والذي عرض على تلفزيون دبي عام  

من مري أحمد،   اعر، وجابر النغموش، وحسدددددددن رجب، ومن ثم ظهرت كل  وسدددددددلطان الشددددددد ،ضددددددداعن جمعة

ورزيقة الطارش، ورجانة التمري، ومري القبيسدددي في مسدددلسدددل "إشدددحفان القطو" الذي عرض على تلفزيون  

 .1978أبوظبي عام  

 مكانة المرأة الإماراتية في المجتمع 4،2

الضدددددوء على مكانتها في الإسدددددلام؛  من إلقاء  لا بد  مكانة المرأة في الإمارات،    البدء بتوضددددديحقبل  

 وذلك لمعرفة أبرز مظاهر التغيي التي أحدثها الإسلام في حياة المرأة وموقفه منها.
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 مكانة المرأة في الإسلام 1،4،2

لقد عانت المرأة في عصددددددددددر الجاهلية، فقد كان ينظر إليها نظرة ازدراء، ويرون أنها كالسددددددددددلعة تباع  

كانت تتعرض للوأد حي ة فور ولادتها، أو في طفولتها، كما أنه لا حق لها في المياث، وجق  وتشدددددددترى، وقد  

لوالدها أن يزوجها نن يشاء، وقد أجمعت الأمم قبل الإسلام على احتقارها، وسلبها حقوقها إلى أن جاء  

 (2009الإسلام، ورفع عنها هذا الظلم. )عبدالعال،  

الذي أحدثه الإسلام في الحياة الإنسانية كلها موقفه من المرأة، فقد حررها  إن أبرز مظاهر التغيي 

وفيما يلي أهم مظاهر     من قيودها، واعتبرها شددددقيقة الرجل، وقرينته، وشددددريكته في بناء الحياة، وقيم المجتمع 

 (:  2000)الكتاني،  تكري المرأة في الإسلام

 انية المشتركة. أولا : المساواة بين الجنسين في القيمة الإنس

حرص الإسلام على تقرير المساواة بين الجنسين بإعلان المساواة بينهما في طبيعتهما البشرية، وأنه 

و ج ع لۡن َٰكُمۡ شُعُوبا   لا فضل لأحدهما على الآخر، بحسب عنصره الإنساني، وخلقه الأول. يقول الله تعالى:

 إ نَّ أ كۡر م كُمۡ 
ۚ
ق ىَٰكُمۚۡ و قد ب ائٓ ل  ل تد ع ار فدُوٓاْ ( .فالرجل والمرأة في الإسلام في 13:49)القرآن.الحجرات    ع ند  ٱللََّّ  أ تدۡ

ه ا   مرتبة واحدة في الإنسانية يقول تعالى:
ندۡ د ة و خ ل ق  م  يأ َٰٓ يدِه ا ٱلنَّاسُ ٱتدَّقُواْ ر بَّكُمُ ٱلَّذ ي خ ل ق كُم م  ن ندَّفۡس و َٰح 

هُم ا ر ج الا  
ندۡ  (.1:4)القرآن.النساء   ك ث يا و ن س آءۚ ز وۡج ه ا و ب ثَّ م 

 ةنيا : المساواة بين الجنسين في المسؤولية والجزاء.

عامل الإسلام الناس جميعا  على قدم المساواة في المسؤولية والجزاء بدون تفرقة، فالعدالة الإسلامية 

ب ٱلۡق سۡطۖ  و لا  يأ َٰٓ يدِه ا ٱلَّذ ين  ء ام  لها ميزان واحد يطبق على الكل، قال تعالى:   اءٓ   م ين  للَّ َّ  شُه د  قد وََّٰ نُواْ كُونوُاْ 

ر م نَّكُمۡ ش ن  
ۡ ر بُ ل لتدَّقۡو ىَٰۖ  ٔ  يج 

 ٱعۡد لُواْ هُو  أ قدۡ
ۚ
 ( 8:5المائدة    )القرآن.  انُ قد وۡمٍ ع ل ىَٰٓ أ لاَّ تد عۡد لُواْ

 والأمان.ةلثا : المساواة بين الجنسين في حقوق الحياة والسلامة 
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أقر  الإسلام المساواة بين الجنسين في حق الحياة، والسلامة، والأمان، والعناية، والاهتمام، فندد  

دُهُم ب ٱلۡأنُث ىَٰ ظ لَّ و جۡهُهُۥ مُسۡو د ا و هُو  ك ظ يم بعادة وأد البنات، قال تعالى:  ر  أ ح  )القرآن. النحل   و إ ذ ا بُش  

58:16 ) 

 لجنسين في الحقوق المدنية.رابعا : المساواة بين ا

سدددددددددددددداوى الإسددددددددددددددلام بين الرجدل والمرأة في الحقوق المددنيدة نختلف أنواعهدا، فلا فرق في ذلدك بين 

وضدعها قبل الزواج، ووضدعها بعده، إذ جعل للمرأة شدخصديتها المدنية المسدتقلة عن شدخصدية أبيها، أو من 

قددد، وتتحمددل الالتزامددات، وتملددك العقددار  هي تحددت رعددايتدده، أو زوجهددا إن كددانددت بالغددة فيحق لهددا أن تتعددا

والمنقول، وتتصدددرف فيما تملك، ولا جق لوليها أن يتصدددرف أي تصدددرف قانوني في شددديء من أموالها إلا إذا 

أذنت له بذلك، أو وكلته، ويجيز لها الإسددددددددددددلام أن تختار الزوج الذي تريد اختيارا  حرا ، كما أعطى للمتو   

   (2020)السيد،   قلة أن تتزوج نن تشاء.عنها زوجها إذا كانت بالغة عا

تد لُواْ    كما أحاط الإسددددلام حقوق القاصددددرات من البنات بسددددياج الحماية، والرعاية قال تعالى: و ٱبدۡ

دا ف ٱدۡفد عُوٓاْ إ ل يۡه مۡ  هُمۡ رُشدددددۡ ندۡ تُم م   ار ا أ ن  ٱلۡيد ت َٰم ىَٰ ح تىََّٰٓ إ ذ ا بد ل غُواْ ٱلن  ك اح  ف إ نۡ ء ان سدددددۡ ر افا و ب د 
كُلُوه آ إ سدددددۡ

ۡ
 و لا    

مُۡۖ له  أ مۡو َٰ

 
ۚ
وُاْ  (6:4. )القرآن. النساء ي كۡبر 

 خامسا : المساواة بين الجنسين في حق التعليم والثقافة. 

أعطى الإسددددددددددددددلام كل  فرد الحق في أن ينال من العلم والثقافة ما يشدددددددددددددداء، وما تتيحه له إمكانياته  

 عليه في الحدود اللازمة لأمور دينه وشددددددددددددؤون دنياه. وأشدددددددددددداد الله تعالى في كتابه وظروفه، بل جعله فرضددددددددددددا  

 إ نَّ ٱللََّّ  ع ز يزت غ فُورت   بالعلمددداء، حيدددث قدددال تعدددالى:
 
ؤُاْ اد ه  ٱلۡعُل م َٰٓ ى ٱللََّّ  م نۡ ع بددد  شدددددددددددددد  ۡ )القرآن. فددداطر    إ نمدددَّ ا يخ 

تعدددددالى:28:35 وقدددددال   ،)    يد ذ ين   ٱلدددددَّ ت و ي  ي سددددددددددددددۡ لۡ  هددددد  لۡ  أوُْلُواْ قدددددُ ذ كَّرُ  يد تددددد  ا  إ نمدددددَّ   
 
يد عۡل مُون  ذ ين  لا   و ٱلدددددَّ عۡل مُون  

 (9:39.)القرآن.الزمر  ٱلۡأ لۡب َٰب  
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وقد ضدرب الرسدول عليه الصدلاة والسدلام أروع الأمثلة في تحقيق المسداواة بين الرجل والمرأة في حق 

هن، ويربيهن، وينوه بشددددددددددددددجاعتهن، التعليم والثقافة، فقد كان يجلس إلى النسدددددددددددددداء كما يجلس للرجال يعلم

: "نعم -رضدددددددددددي الله عنها -وجرأتهن في التعليم، والتفقه في الدين والحياة، حتى قالت أم المؤمنين عائشدددددددددددة  

 النساء نساء الأنصار ل يمنعهن الحياء أن يتفقهن في الدين". 

 سادسا : المساواة بين الجنسين في حق العمل. 

لمرأة في حق العمل، فأباح للمرأة أن تضدددددددددطلع بالوظائف  سددددددددداوى الإسدددددددددلام كذلك بين الرجل وا

فظ كرامة وصدون عن التبذل بعيدا  عن الفتنة، دون أن   والأعمال المشدروعة، التي تحسدن أداءها في وقار، وح 

 يعُيقها العمل عن أداء واجباتها تجاه نفسها، وزوجها، وأولادها، وبيتها.

ليه وسددلم يقمن بكثي من الأعمال داخل البيت، وقد كانت النسدداء في عهد الرسددول صددلى الله ع

وخارجه، وفي شدددددؤون الحرب وقد تولت المرأة الوظائف العامة في عهد الخلفاء حيث أصدددددبحت الصدددددحابية  

- محتسدددبة على السدددوق بجانب الخليفة عمر بن الخطاب   -رضدددي الله عنها-الشدددفاء بنت عبد الله العدوية  

  -رضي الله عنه

 الجنسين في الحريات.   سابعا : المساواة بين

ليس هنا  فارق بين الرجل والمرأة في الحريات، فكلاهما صددددددنو الآخر في قصددددددة الحياة الإنسددددددانية،  

نى َٰ ومن بدء الخليقة حتى المصدددي الأخي، قال تعالى:  
 و أ نَّهُ خ ل ق  ٱلزَّوۡج يۡن  ٱلذَّك ر  و ٱلۡأنُث ىَٰ * م ن نِطۡف ةٍ إ ذ ا تُمۡ

ىَٰ * و ٱلندَّهد ار  إ ذ ا تج  لَّىَٰ * و مد ا خ ل ق  ٱلدذَّك ر   (، وقدال تعدالى:46-45: 53)القرآن. النجم  ل  إ ذ ا يد غۡشدددددددددددددد 
و ٱلَّيدۡ

 (4-1: 92  )القرآن.الليل.إ نَّ س عۡي كُمۡ ل ش تىََّٰ  و ٱلۡأنُث ىَٰٓ *

تمثل النسددداء في مجلس الرسدددول -رضدددي الله عنها -وكانت أسماء بنت يزيد بن السدددكن الأنصدددارية  

 عليه الصلاة والسلام، وتطرح رأيها في المجلس الذكوري.  
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أما الحرية السياسية المتمثلة في ولاية الوظائف كلها، فقد أباح الإسلام للمرأة أن تشتر  في الأمور 

تعالى قال  العامة،  ب ٱللََّّ  :  السياسية  يُشۡر كۡن   لاَّ  أ ن  ع ل ىَٰٓ  يدُب اي عۡن ك   ٱلۡمُؤۡم ن َٰتُ  ج آء     إ ذ ا   ِ ٱلنَّبي   يأ َٰٓ يدِه ا 

ت ين  ب بدُهۡتَ َٰ يد فۡتر  ين هُۥ ب يۡن  أ يۡد يه  ٔ ش يۡ 
ۡ
ين ك  في  نَّ و أ رۡجُل  ا و لا  ي سۡر قۡن  و لا  يد زۡن ين  و لا  يد قۡتدُلۡن  أ وۡل َٰد هُنَّ و لا  يأ  ه نَّ و لا  يد عۡص 

رضي الله عنها - ( وكانت أم المؤمنين خديجة  12:60القرآن.الممتحنة.)م عۡرُوف فد ب اي عۡهُنَّ و ٱسۡتد غۡف رۡ له نَُّ ٱللََّّ ۚ 

نشورة زوجته أم -صلى الله عليه وسلم  -كما عمل الرسول    -صلى الله عليه وسلم -مستشارة للرسول  -

يوم الحديبية تلك المشورة التي كانت نثابة فتح أنقذ الله به المسلمين مما أوشكوا -رضي الله عنها  - سلمة  

 عليه من الهلا . 

 المرأة في ظل الاتحاد 2،4،2

لعل أبرز الإنجازات التي حققتها دولة الإمارات منذ قيامها بقيادة صاحب السمو الشيخ زايد بن 

ة، وتسدخي كل الإمكانات لها من أجل النهوض نسدتواها  هو الاهتمام بالمرأ -رحمه الله–سدلطان آل نهيان 

 العلمي والمعرفي، وفتح الأبواب أمامها للمشاركة بفاعلية جنبا  إلى جنب مع الرجل في مشاريع التنمية.

والمثي للإعجداب أن المرأة خلال مسدددددددددددددديتهدا التنمويدة، ومن خلال هدذه النقلدة النوعيدة بين موروث  

العصددددددددر بقيت محافظة على هويتها وكرامتها الإنسددددددددانية، ول تنبهر بقشددددددددور المدنية، بل الماضددددددددي ومعطيات  

 ( 2000)مركز زايد للتنسيق والمتابعة،    حاولت فهم روح العصر، والتعامل مع معطياته بواقعية وفهم كبيين

الإمارات؛ لأنها  معبرا  عن وجهة نظره بالمرأة: المرأة تشددددددددكل إحدى دعائم مجتمع   -رحمه الله-قال 

 الابنة والأخت، وهي الأم التي تربي الجيل الجديد.

، أي بعد إعلان اتحاد 1973بدأت مسدية العمل النسدائي في الإمارات في الثامن من فبراير عام 

الإمارات بسددددددنتين، فكان مولد جمعية المرأة الظبيانية بريسددددددة قرينة صدددددداحب السددددددمو الشدددددديخة فاطمة بنت 

 ا  سيس الجمعيات النسائية الأخرى في كل من دبي والشارقة وأم القيوين ورأس الخيمة.مبار ، ثم تبعته
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النسائي  النسائية تحت مظلة واحدة؛  سس الاتحاد  والتنسيق بين الجمعيات  التعاون  ولتحقيق 

، وانتخبت الشيخة فاطمة 1975أغسطس    27العام، كأول تنظيم شامل للمرأة في دولة الإمارات في  

 ار  رئيسة للاتحاد النسائي.بنت مب

 وقد تحددت أهداف الاتحاد فيما يلي: 

 النهوض بالمرأة ثقافيا  واجتماعيا  وسياسيا .  -1

 إشراكها في عملية التنمية. -2

 توعية المرأة بأهمية دورها في المجتمع.  -3

 إتاحة كافة الفرص والإمكانات لتأهيلها.  -4

وممرض -5 وطبيبة،  ومدرسة،  وعاملة،  مسؤوليتها كأم،  وموظفة،تحمل  ومثقفة.   ة،  وزوجة،  وأخت، 

 ( 2017،  )عبدالمتعال

، وتعتبر دولة  2002ن الاتحاد النسددددددائي العام الاسددددددتراتيجية الوطنية لتقدم المرأة في ديسددددددمبر دشدددددد  

الإمارات العربية المتحدة أول دولة خليجية تنتهي من إعداد اسدددددددددددتراتيجية كاملة لتمكين المرأة، ويأتي إنجاز  

سدددددددددددددتراتيجية  كيدا  لالتزاماته بتوصددددددددددددديات المؤتمر العالمي للمرأة، والذي عقد في بكين العام  الاتحاد لهذه الا

، حيث دعا إلى ضدددددددرورة منح النسددددددداء المزيد من الاهتمام، وتحقيق المسددددددداواة، والعدالة الاجتماعية،  1995

 والمشاركة في التنمية المستدامة.

مجالات رئيسددة هي:   ةرتقاء بالمرأة الإماراتية في ثمانيتهدف الاسددتراتيجية الوطنية لتقدم المرأة إلى الا

 الاقتصاد، والمجال الاجتماعي، الإعلام، التشريعات البيئية، الصحة، واتخاذ القرار )المشاركة السياسية(.

 مرتكزات: ةوقد انطلقت الاستراتيجية الوطنية لتقدم المرأة في دولة الإمارات من أربع
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ية المتحدة، وما ورد فيه من بنود ومواد تضمن حقوقا  عديدة للمرأة في دستور دولة الإمارات العرب -1

 مختلف المجالات: الاقتصادية، والاجتماعية، والثقافية. 

السعي لدعم النسيج الاجتماعي ودوره في الإبقاء على قوة العلاقات الاجتماعية وترابطها، في كافة  -2

 المجالات العامة، وخاصة المجال الأسري. 

تحقيق المزيد من الإنجازات الاقتصادية، نا يكفل الزيادة في معدلات الإنتاجية، وذلك   السعي إلى -3

عن طريق تنويع الأنشطة الاقتصادية، ودعم العملية التعليمية نجالاتها المختلفة، نا يؤدي إلى الاستثمار 

 الفعال للموارد البشرية المجتمعية.

من خلا -4 المجتمعية،  الهوية  على  للحفاو  العربية السعي  الثقافة  نضامين  التمسك  على  التأكيد  ل 

 ( 2003،  والإسلامية، والحفاو على معالمها، فكرا ، وعملا ، وتطبيقا ، بدرجة متوازنة. )اللمكي

 المرأة في دستور دولة الإمارات العربية المتحدة 3،4،2

السددددددددددلطات العامة بالدولة،  يعتبر دسددددددددددتور الإمارات العربية المتحدة هو الإطار العام المنظم لكافة 

والحقوق الأسددددددداسدددددددية للأفراد والجماعات، فدسدددددددتور الإمارات لا يميز بين المواطنين بسدددددددبب النوع، فالجميع  

سدددددددددواء لدى القانون، ولهم نفس الحقوق من حيث الحرية الشدددددددددخصدددددددددية، والعمل في الوظائف، وغيها من 

 الحقوق، والواجبات.

)موقع المجلس الوطني   ة الدداعمدة لحقوق المرأة في الددسددددددددددددددتوروفيمدا يلي اسددددددددددددددتعراض للمواد القدانونيد

 :الاتحادي(

 ( 14المادة ) 

المسددددددددددددددداواة والعدددالددة الاجتمدداعيددة، وتوفي الأمن والطمددأنينددة، وتكددافؤ الفرص لجميع المواطنين، من 

 دعامات المجتمع، والتعاضد والتراحم صلة وثقى بينهم.
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 ( 17المادة ) 

المجتمع، وهو إلزامي في مرحلته الابتدائية ومجاني في كل مراحله داخل التعليم عامل أساسي لتقدم  

 الاتحاد، ويضع القانون الخطط اللازمة لنشر التعليم وتعميمه بدرجاته المختلفة والقضاء على الأمية.

 ( 19المادة ) 

يشجع  يكفل المجتمع للمواطنين الرعاية الصحية، ووسائل الوقاية والعلاج من الأمراض والأوبئة، و 

 على إنشاء المستشفيات، والمستوصفات، ودور العلاج العامة، والخاصة.

 ( 20المادة ) 

يقددر المجتمع العمدل كركن أسدددددددددددددداس من أركان تقددمه ويعمدل على توفيه للمواطنين، و هيلهم له،  

ويهي  الظروف الملائمة لذلك نا يضعه من تشريعات تصون حقوق العمال، ومصالح أرباب العمل، على 

 وء التشريعات العمالية المتطورة.ض

 ( 25المادة ) 

جميع الأفراد لدى القانون سددددددددددواء، لا تمييز بين مواطني الاتحاد بسددددددددددبب الأصددددددددددل، أو الموطن، أو 

 العقيدة الدينية أو المركز الاجتماعي.

 ( 26المادة ) 

جزه، أو الحرية الشدخصدية مكفولة لجميع المواطنين، ولا يجوز القبض على أحد، أو تفتيشده، أو ح

 حبسه إلا وفق أحكام القانون، ولا يعرض أي إنسان للتعذيب، أو المعاملة التي تحط من الكرامة.

 ( 30المادة ) 

 حرية الرأي والتعبي عنه بالقول والكتابة، وسائل التعبي مكفولة في حدود القانون.

 ( 32المادة ) 
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ألا يخل ذلك بالنظام العام، أو  حرية القيام بشدددددددددددعائر الدين طبقا  للعادات المرعية مصدددددددددددونة، على

 ينافي الآداب العامة.

 ( 34المادة ) 

مواطن حر في اختيددار عملدده أو مهنتدده أو حرفتدده في حدددود القددانون، ونراعدداة التشددددددددددددددريعددات    كددل  

المنظمدة لبعض المهن والحرف، ولا يجوز فرض عمدل إجبداري على أحدد إلا في الأحوال الاسددددددددددددددتثندائيدة التي 

 وبشرط التعويض عنه، ولا يجوز استعباد أي إنسان.ينص عليها القانون،  

 ( 35المادة ) 

باب الوظائف العامة مفتوح لجميع المواطنين، على أسددددددددددددداس المسددددددددددددداواة بينهم في الظروف، ووفقا   

لأحكدام القدانون، والوظدائف العدامدة خددمدة وطنيدة تنداط بالقدائمين بهدا، ويسددددددددددددددتهددف الموظف العدام في أداء 

 العامة وحدها.واجبات وظيفته المصلحة  

 حقوق المرأة في دولة الإمارات 4،4،2

)البوابددة الرسميددة لحكومددة دولددة الإمددارات،  نقلا  عن    من الحقوق التي كفلتهددا دولددة الإمددارات للمرأة

2021:) 

  صحة المرأةالاهتمام بلحق في العلاج و ا 1،4،4،2

والإنجابية، وعلى الحقوق  في إطار ضدددددددددددمان حصدددددددددددول الجميع على خدمات الصدددددددددددحة الجنسدددددددددددية  

الإنجابية، على النحو المتفق عليه وفقا لبرنامج عمل المؤتمر الدولي للسدددددددكان والتنمية ومنهاج عمل بيجين، 

على توفي خدمات ورعاية صدددددحية للمرأة تعزز   2021-2015 الاسدددددتراتيجية الوطنية لتمكين المرأة تنص  

صدددحتها الجسددددية، والنفسدددية؛ لضدددمان رعاية صدددحية آمنة للمرأة. وقد وضدددعت الاسدددتراتيجية آليات لتنفيذ 

 هذا الهدف، تشمل:

https://gwu.ae/Content/uploads/CZLACDWLHMZJLZLFFLDWNCFTTUARBR.pdf
https://gwu.ae/Content/uploads/CZLACDWLHMZJLZLFFLDWNCFTTUARBR.pdf
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 ضمان الحصول على خدمات ورعاية صحية مؤمنة تعزز النهوض بصحة المرأة.  .1

 للمرأة في المناطق النائية.الاهتمام بالاحتياجات الصحية   .2

في كافة ، و تعزيز وتقوية برامج التثقيف والتوعية الصحية الموجهة للمرأة في مراحلها العمرية المختلفة .3

 مناطق الدولة. 

 وضع آليات وبرامج تعزز الصحة النفسية للمرأة في جميع مراحل العمر.  .4

 الحق في التعليم   2،4،4،2

وتركز الددولدة على  .اني في المددارس الحكوميدة، والكليدات، والجدامعداتينعم الإمداراتيون بالتعليم المجد

القضدداء على التفاوت بين الجنسددين في التعليم، وضددمان تكافؤ فرص الوصددول إلى جميع مسددتويات التعليم، 

 والتدريب المهني للفئات الضعيفة، نا في ذلك المرأة والأشخاص ذوي الإعاقة.

من القانون الاتحادي رقم   1ة الإمارات العربية المتحدة، والمادة  من دسددددددددتور دول 17ووفقا  للمادة  

بشأن التعليم الإلزامي، يعتبر التعليم عاملا  أساسيا  لتقدم المجتمع، وهو إلزامي في مرحلته    1972لسنة   11

 .الابتدائية، ومجاني في كافة مراحله عبر أرجاء الدولة

جديدا  بشددددأن التعليم ينسددددجم مع الكثي من الدول   ، أطلق مجلس الوزراء قانونا  2012وفي يوليو  

من أكمل سدددددددددددددت سدددددددددددددنوات   المتقدمة في جميع أنحاء العال. وينص القانون الجديد على إلزامية التعليم لكل  

 .، أو بلوغ سن الثامنة عشرة، أيهما يأتي أولا  12واستمرارية، إلزامه لغاية التخرج من الصف 

وعلى مسدددددددددتوى التوجه التعليمي تبدو المؤشدددددددددرات    ،%70امعي  تبلغ نسدددددددددبة الإناث في التعليم الج

إيجابية في مجال بناء قدرات المرأة في المجالات الحيوية المرتبطة بالمسدددددتقبل، فنحو نصدددددف الطلاب في كليات  

من خريجي كليات    %46، و%65الهندسددددة من النسدددداء، ونسددددبة الطالبات في كليات تكنولوجيا المعلومات  
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يا والهندسدددددددة والرياضددددددديات من النسددددددداء، كما تبلغ نسدددددددبة الخريجات ضدددددددمن مناهج العلوم  العلوم والتكنولوج

 .%50.7والتكنولوجيا 

عدد   وتظهر الإحصدددددددددددائيات الصدددددددددددادرة مؤخرا عن الهيئة الاتحادية للموارد البشدددددددددددرية الحكومية، أن  

  153ألفدا و  19المواطندات اللواتي جملن مؤهلات عليدا ويشددددددددددددددغلن وظدائف في الحكومدة الاتحداديدة بلغ نحو 

 .مواطنة

   الحق في العمل 3،4،4،2

بالمائة   66نجحت المرأة، والفتاة الإماراتية باقتحام ميادين العمل كافة حيث تشددغل النسدداء نسددبة  

في المائة في   75ى النسب في العال، وترتفع هذه النسبة إلى من وظائف القطاع العام، وهي واحدة من أعل

في السدلك الدبلوماسدي  ، و %33قطاعي التعليم والصدحة، كما بلغت مشداركتها في الوظائف القيادية العليا 

، وفي الوظائف الحكومية %15، ونسددددددددبة مشدددددددداركتها في إدارة الشددددددددركات التي تسدددددددداهم فيها الحكومة 10%

، كما نجد المرأة حاضددددددددددرة في مجالات العمل  %30في المشدددددددددداريع الصددددددددددغية  ، و %15 ، والأعمال الحرة66%

قائدة طائرة، إضدددددددافة إلى  ، و أسدددددددتاذة جامعية، و قاضدددددددية، كما أنها عالمة، و مهندسدددددددة، و هي طبيبة، فالأخرى

، مشددددددددددداركتها في القوات المسدددددددددددلحة مجندة وضدددددددددددابطة، لقد تجاوزت دولة الإمارات التمييز بين الرجل والمرأة

 (2018شؤون اجتماعية، لمعيار اليومي للترقي وشغل المراكز القيادية هو الكفاءة والتميز .)او 

وقطعت المرأة الإماراتية أشدددددددوطا  كبية في طريق التمكين الاقتصدددددددادي، حيث يبلغ عدد سددددددديدات  

مليار درهم،   50ألف سدددددددددددددديدة، يدرن مشددددددددددددددروعات تتجاوز قيمتها   23الأعمال الإماراتيات ما يزيد عن 

من مجالس إدارات غرف التجارة، والصدددددددددددددناعة في الدولة، فيما تبلغ نسدددددددددددددبة الإماراتيات    %15شدددددددددددددغلن وي

  57,3العاملات في مؤسدددسدددات وشدددركات القطاع الخاص المسدددجلة لدى وزارة الموارد البشدددرية والتوطين نحو 

أبرز مجدالات العلوم  ويعتبر قطداع الفضدددددددددددددداء أحدد   .بالمدائدة من إجمدالي الكوادر الوطنيدة العداملدة في هدذا القطداع
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المتقدمة التي سدجلت ابنة الإمارات حضدورا فاعلا فيها على المسدتويين المحلي، والعالمي، وعلى سدبيل المثال: 

من الفريق القيادي، فيما   %50تشدددددار  المرأة الإماراتية في مشدددددروع الإمارات لاسدددددتكشددددداف المريخ بنسدددددبة  

 .بالمائة من إجمالي فريق عمل المشروع  34تشكل  

دوره يعكس قطاع الطاقة النووية السلمية في الإمارات صورة مشرقة عن مدى التقدم الذي أحرزته ب

السلمي  النووي  البرنامج  نسبة الإناث في  الأرقام إلى أن  المتقدمة، وتشي  العلوم  الإمارات في مجال  ابنة 

)جريدة   .العالمية للطاقة السلميةبالمائة، وهو ما يفوق النسب المسجلة في البرامج    20الإماراتي، تجاوزت الد  

 ( 2020البيان،  

امرأة في عدال    100وتحجز سدددددددددددددديددات الأعمدال الإمداراتيدات سددددددددددددددنويا مواقع متميزة من بين أقوى 

 ."الاقتصاد في الوطن العربي، وذلك وفقا لمجلة "فوربس

 للمرأة الإماراتية الحقوق السياسية 4،4،4،2

مجالات عديدة في الحياة والسدددددددياسدددددددة والاقتصددددددداد والعمل لقد اتسدددددددعت مسددددددداهمة المرأة، ودخلت 

الاجتماعي والتطوعي، حتى وصلت إلى ما وصلت إليه اليوم، فهي تتبوأ أعلى المراتب، فقد رأست المجلس 

، هذه النسدددبة تعتبر %29وتشدددار  في مجلس الوزراء بنسدددبة    %50الوطني الاتحادي، وتبلغ نسدددبة تمثيلها فيه  

 العال، من أعلى المعدلات في

حقائب وزارية في الحكومة الإماراتية، واسدددددتحوذت  9ضدددددمنت نصدددددف مقاعد البرلمان، وشدددددغلت  

موظفة في الحكومة الاتحادية مؤهلات    19153بالمائة من سددددددددددددوق العمل الحكومي، فيما تحمل    66على 

تبوأت المرأة  ،  وبالعودة إلى الحقدائق،  دراسدددددددددددددديدة عليدا، إلى جداندب المسددددددددددددددداواة في الأجور والرواتدب مع الرجدل

الإماراتية المرتبة الأولى في نسددددبة مشدددداركة المرأة العربية في هيئات صددددنع القرار، والمراكز القيادية، وذلك وفقا  

 .الصادر عن مركز دراسات مشاركة المرأة العربية التابع لهيئة المرأة العربية  2019للتقرير السنوي لعام  
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اجد النسدددددددددداء في المجالس النيابية العربية تسددددددددددجل المرأة  وأوضددددددددددح التقرير: أنه لأول مرة في تاريخ تو 

الإماراتية حضددددددورا مذهلا، وصددددددل إلى نسددددددبة النصددددددف في عضددددددوية المجلس الوطني الاتحادي، وذلك عقب  

 .الانتخابات البرلمانية التي شهدتها الإمارات في أكتوبر الماضي

من مجموع  %27، 2017له عام  وبلغت نسبة تمثيل المرأة في مجلس الوزراء في آخر تعديل وزاري  

الوزراء، حيث تضم الحكومة الحالية تسع وزيرات، يؤدين دورا  فاعلا  وأساسيا  في مسية التنمية والتطور التي 

 . تشهدها الإمارات

 للمرأة الإماراتية الدعم الاجتماعي 5،4،4،2

للمرأة، وتقدددره من تعترف دولددة الإمددارات بأعمددال الرعددايددة غي مدددفوعددة الأجر، والعمددل المنزلي  

خلال: توفي الخدمات العامة، والبنية التحتية، ووضدددددددددع سدددددددددياسدددددددددات الحماية الاجتماعية، وتعزيز تقاسدددددددددم 

 المسؤولية داخل الأسرة.

ن الضدددددددددمان الاجتماعي تسدددددددددتحق الفئات في شدددددددددأ 2001لسدددددددددنة  2للقانون الاتحادي رقم   وفقا  

 وفقا  لأحكام هذا القانون:  الشهرية المساعدة التالية

 الأرملة  .أ

 المهجورة  .ب

المواطنات المتزوجات من الأجانب الذين لا يستطيعون كسب لقمة العيش؛ لأسباب خارجة عن  . ج

 إرادتهم.

 للنساء( الحق في السكن )برامج الإسكان  

من الخدمات التي تقدمها  ، و المساعدة السكنية للمرأة الإماراتية رنامج الشيخ زايد للإسكان ب يوفر

 دولة الإمارات للمرأة:

https://u.ae/-/media/Information-and-services/Social-Affairs/Ar-Federal-Law-no-2-of-2001-on-social-security.ashx?la=ar-AE
https://u.ae/-/media/Information-and-services/Social-Affairs/Ar-Federal-Law-no-2-of-2001-on-social-security.ashx?la=ar-AE
https://www.mocd.gov.ae/ar/services/request-for-social-financial-assistance.aspx
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  أبوظبي في   سدديارات الأجرة الوردية تتوفرحيث تخصدديص وسددائل نقل عامة خاصددة بالنسدداء فقط، 

  10وتقودها النسدددداء، وهي مخصددددصددددة لنقل العائلات، والنسدددداء، والأطفال الذين تقل أعمارهم عن  العين،

ييز الأماكن المخصدصدة  للنسداء، كما تم تم  أبوظبيسدنوات، وتخصدص المقاعد الأمامية في الحافلات العامة في 

وتقودها النسددددداء،  سددددديارات الأجرة الوردية لوقوف السددددديارات للنسددددداء باللون الوردي، وفي إمارة دبي، تتوفر

وهي مخصدصدة لنقل النسداء والعائلات، كما وتخصدص المقاعد الأمامية في الحافلات العامة للنسداء،  كذلك  

، وفي الشددددارقة تتوفر سدددديارات الأجرة الخاصددددة بالنسدددداء، تحجز بعض الحجرات في المترو والترام العام للنسدددداء

 وفي عجمان تتوفر سيارات الأجرة الوردية للنساء.  

 مجلس الإمارات للتوازن بين الجنسين 5،4،2

، أعلن صدداحب السددمو الشدديخ محمد بن راشددد آل مكتوم، نائب رئيس الدولة،  2015في فبراير  

س الإمارات للتوازن بين الجنسين. وهو جهة اتحادية ترأسه رئيس مجلس الوزراء، حاكم دبي عن  سيس مجل

حرم سمو الشدددديخ منصددددور بن زايد آل نهيان، نائب رئيس مجلس الوزراء وزير شددددؤون الريسددددة، سمو الشدددديخة 

محمد بن راشد آل مكتوم، رئيسة مؤسسة دبي للمرأة. ويهدف إلى تقليص الفجوة بين الجنسين   منال بنت

ة، من أجدل تحقيق تكدافؤ الفرص بين الرجدل والمرأة للمشددددددددددددددداركدة في عمليدة التنميدة  في كدافدة قطداعدات الددولد

 .المستدامة، وتحقيق رؤية الدولة، والتأثي محليا ، وإقليميا ، ودوليا  في ملف التوازن بين الجنسين

 الأهداف:

 .تقليص الفجوة بين الجنسين في كافة قطاعات الدولة .1

 .التنافسية العالمية في مجال الفجوة بين الجنسينتعزيز وضع الدولة في تقارير   .2

 .السعي لتحقيق التوازن بين الجنسين في مراكز صنع القرار .3

 .تصنيف دولة الإمارات العربية المتحدة عالميا  كنموذج جُتذى به في ملف التوازن بين الجنسين .4

https://www.tamm.abudhabi/ar-AE/aspects-of-life/vehiclestransportation/transportation/RoadTransport/Abu-Dhabi-Taxis
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 اعتبار الإمارات مرجعا  لتشريعات التوازن بين الجنسين. .5

 الاختصاصات: 

مراجعة التشريعات، والسياسات، والبرامج الحالية، واقتراح تشريعات وبرامج جديدة، أو تحديثها؛  .1

 .لتحقيق التوازن بين الجنسين في مجال العمل

التوصية بتفعيل القوانين، واللوائح، والقرارات، والاتفاقيات الدولية ذات الصلة بالتوازن بين الجنسين   .2

 .التمييز ضد المرأة في مجال العمل، نا جقق عدم 

مراجعة، ومتابعة تقارير التنافسية العالمية، والتقارير الدولية، والعمل على وضع البرامج، والخطط،  .3

 .والسياسات المتعلقة بتقليص الفجوة بين الجنسين في مجال العمل

تطبيقها في اقتراح مؤشرات التوازن بين الجنسين، ورفعها لمجلس الوزراء للاعتماد، والسعي نحو تعزيز   .4

 .الدولة بالتنسيق مع الجهات المحلية

 .التنسيق مع الجهات الاتحادية والمحلية؛ لتحقيق أهداف المجلس  .5

التنسيق مع وزارة الخارجية لتمثيل دولة الإمارات في المحافل الدولية، واقتراح إبرام اتفاقيات التعاون،  .6

 .والبرامج المشتركة

 .ن بين الجنسين في مجال العملإنشاء قاعدة بيانات متعلقة بالتواز  .7

رفع تقارير دورية إلى مجلس الوزراء بشأن التقدم المنجز، والمبادرات، والمشاريع، والاحتياجات التي  .8

 .يطلبها المجلس لتحقيق أهدافه

)مركز الإمارات للتوازن بين   .أية مهام أخرى ذات صله بأهداف المجلس، يكلفه بها مجلس الوزراء .9

 ( 2021الجنسين،



150 

عالميا  والأول إقليميا  في مؤشر المساواة بين الجنسين، الصادر   18د حصلت الإمارات على المركز  وق

لعام   الإنمائي  المتحدة  الأمم  برنامج  الإماراتية،    2020عن  الأنباء  توليه 2020)وكالة  دليل ما  (، وهو 

 حكومة دولة الإمارات من اهتمام ودعم لمسية المرأة التنموية. 

 ين الاجتماعي والاقتصادي للمرأةالتمك 6،4،2

حيث  سدددسدددت "جمعية   1973انطلق العمل النسدددائي في الدولة منذ الثامن من شدددهر فبراير عام  

 .نهضة المرأة الظبيانية"، لتكون أول تجمع نسائي في دولة الإمارات

ت وتوالى بعد ذلك إنشددداء الجمعيات في مختلف إمارات الدولة، حتى رأت سمو الشددديخة فاطمة بن

مبار  ضددددرورة مواكبة الفكر الوحدوي للشدددديخ زايد رحمه الله، باني نهضددددة الدولة، فتأسددددس الاتحاد النسددددائي 

 .، وضم الجمعيات النسائية في إمارات الدولة كافة1975العام سنة  

ومنذ ذلك الحين قدمت دولة الإمارات عددا  من المبادرات لتمكين المرأة اقتصدددددددددداديا . وفي شددددددددددهر  

أصددددددرت الحكومة الإماراتية قرارا  يلزم بعضدددددوية المرأة الإماراتية في مجالس إدارة الهيئات،    ،2012ديسدددددمبر 

 .والشركات، والمؤسسات الاتحادية

 يوم المرأة الإماراتية 2،4،7

أغسطس بيوم المرأة الإماراتية، وهو نفس اليوم الذي    28تحتفل دولة الإمارات العربية المتحدة في 

. ويأتي هذا الاحتفال إيمانا  من قيادة الدولة الرشدددددديدة بأهمية مسدددددداهمات  الاتحاد النسددددددائي العام  سددددددس فيه

بنات الوطن، ودورهن في جهود التنمية ورفاهية البلاد، وتقديرا  وتكريما  لما قدمنه لدعم مسية الدولة داخل 

 تفل جميع الجهات الحكومية ومؤسسات القطاع الخاص بهذا اليوم.الوطن وخارجه. وتح

https://gwu.ae/?lan=ar
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 أدبيات الدراسة 2،5

تسدددددتهدف عملية مراجعة التراث العلمي بشدددددكل أسددددداسدددددي، اسدددددتجلاء المفاهيم النظرية والمنهجية  

من لذلك كان ولا بد    المتعلقة بالدراسددددة، نا يسددددهم إيجابا  في البناء النظري، والتصددددميم المنهجي للدراسددددة،

التركيز على الأدبيات السدددابقة التي اهتمت بدراسدددة صدددورة المرأة في الدراما، وتسدددليط الضدددوء على نتائجها 

 وتوصيتها للخروج بدراسة أعمق، وقد تم تقسيمها إلى ثلاثة محاور رئيسة وهي:

 دور الدراما التلفزيونية والسينمائية في تشكيل الاتجاهات وتعزيز القيم. -1

 النمطية في الدراما التلفزيونية والسينمائية. الصورة   -2

 صورة المرأة في الدراما التلفزيونية والسينمائية. -3

 المحور الأول: دور الدراما التلفزيونية والسينمائية في تشكيل الاتجاهات وتعزيز القيم 1،5،2

ك لأن القيمة إن للدراما التلفزيونية والسددددينمائية مكانة خاصددددة بالنسددددبة لجماهي المشدددداهدين، وذل

الإعلاميدة للأعمدال الددراميدة تكمن في قددرتهدا على حمدل الأفكدار التي تعكس المفداهيم، وقددرتهدا على التدأثي 

على الجمهور  ثيا  غي مباشدددددر، حيث يمكنها تزويد الجمهور بالمعلومات الثقافية، والعلمية، بالإضدددددافة إلى  

 دورها في تغيي الاتجاهات والقيم.

( والتي سددعت للتعرف على كيفية معالجة الدراما المصددرية ۲۰۱۹روة عبد الغني )كشددفت دراسددة م

لحالات الطلاق ومدى  ثيها على اتجاهات الجمهور نحو المرأة المطلقدة، وقد اعتمددت البداحثدة على منهج 

ت  المسدددددددددددح بشدددددددددددقيه التحليلي والميداني، مسدددددددددددتعينة في إطارها النظري على نظرية الغرس الثقافي، وقد أجري

الدراسددددددة التحليلية على عينة عمدية من المسددددددلسددددددلات والأفلام المصددددددرية التي تناولت موضددددددوعات الطلاق 

المعروضدة على قناتي )دي إم سدي دراما، وروتانا سدينما(، وطبقت الاسدتبيان على عينة عمدية من الجمهور 

لى أنه تم تقدي  ( مفردة،  وتوصدددددددددددددلت النتائج إ400المصدددددددددددددري من مشددددددددددددداهدي الدراما المصدددددددددددددرية قوامها )
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الشددددخصدددديات المطلقة في المسددددلسددددلات والأفلام المصددددرية )بشددددكل سددددلبي( في المقام الأول، كما أكدت أن  

هنا  علاقة ارتباطية إيجابية بين اتجاهات الجمهور نحو المرأة المطلقة في الدراما المصددددرية واتجاهاتهم نحوها في 

 .الواقع الفعلي

لمعرفدة الددور الدذي تقوم بده الددرامدا التلفزيونيدة في تغيي   (،2016هددفدت دراسدددددددددددددددة إيمدان الجمدال )

اتجاهات الجمهور تجاه القضدددددددايا الاجتماعية، واهتمت بدراسدددددددة تعدد الزوجات بشدددددددكل خاص مسدددددددتعينة 

بنظرية الغرس الثقافي حيث قامت الباحثة بتحليل مضدمون عينة من المسدلسدلات والأفلام الاجتماعية التي 

مفردة من النسددددددددددداء والرجال من متابعي    400زوجية، اشدددددددددددتملت العينة الميدانية على تناولت واقع الحياة ال

الدراما التلفزيونية، واعتمدت على المنهج الوصددددددددفي التحليلي في جمع البيانات مسددددددددتعينة بأداة الاسددددددددتبيان 

والمقابلة الشدددددددددخصدددددددددية وتحليل المضدددددددددمون، وأسدددددددددفرت النتائج على وجود فروق ذات دلالة إحصدددددددددائية بين 

وسددددددددددددددطدات درجدات المبحوثين على مقيداس التعرض للددرامدا التلفزيونيدة تبعدا  لاختلاف كثدافدة مشدددددددددددددداهددة  مت

القنوات التلفزيونية الفضددائية، كما أثبتت الدراسددة وجود علاقة ارتباطية ودالة إحصددائية بين كثافة مشدداهدة  

 الاجتماعي.المبحوثين للدراما التي تعرض ومستوى تبني عينة الدراسة لبعض أنماط السلو  

( بدراسددددددددة عن صددددددددورة المرأة العاملة كما تعكسددددددددها الدراما التلفزيونية  2016قام شددددددددريف حرب )

وعلاقتهدا باتجداهدات عيندة من طدالبدات الجدامعدة نحو العمدل ، حيدث طبق اسددددددددددددددتبيدان على عيندة عمدديدة من 

ت من تحليدل  مفردة ممن يددرسددددددددددددددن البكدالوريوس وتم جمع البيدانا  400طدالبدات الجدامعدات المصددددددددددددددريدة قوامهدا 

مسدددددلسدددددل أذيعت بقناة النيل للدراما بالتلفزيون المصدددددري، أظهرت    19حلقة طبقت على    565مضدددددمون  

نتائج الدراسددددددددددددة أن تناول أدوار المرأة العاملة المصددددددددددددرية كان بطريقة إيجابية وأقل نمطية، وذلك  كيدا  على 

أيضدددددددددا عن الدور غي المباشدددددددددر للدراما  دورها الإيجابي في تحقيق التنمية في المجتمع كما كشدددددددددفت الدراسدددددددددة  

  التلفزيونية في إدرا  الطالبات عينة الدراسة لصورة المرأة العاملة في المجتمع.
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( ، التي بحثت في دور المسدددددددددلسدددددددددلات المصدددددددددرية والتركية 2015)وكشدددددددددفت دراسدددددددددة داليا عثمان  

للتعرف على سمات العلاقات الزوجية  التلفزيونية في تشددددكيل اتجاهات الشددددباب المصددددري نحو الزواج وذلك 

كما تقدمها كل من المسدددددددلسدددددددلات المصدددددددرية والتركية والمقارنة بينها وتحديد مدى إدرا  الجمهور المصدددددددري  

للتشددددددددددابه أو الاختلاف بينها وبين الواقع الاجتماعي الفعلي وقد اعتمدت الدراسددددددددددة على منهج المسددددددددددح 

ليل مضددددددمون عينة من المسددددددلسددددددلات التلفزيونية المصددددددرية بشددددددقيه التحليلي والميداني حيث قامت بإجراء تح

والتركية التي عرضددددت على الفضددددائيات العربية وإجراء اسددددتبيان على عينة من الشددددباب المصددددري للحصددددول  

على نتائج الدراسددددة وكان من أهم هذه النتائج: إن شددددخصدددديات الأزواج الرئيسددددة في المسددددلسددددلات المصددددرية 

وهو ما يعني أن الأدوار الفاعلة    %7.9جمالي الشددخصدديات الدرامية بنسددبة  عينة الدراسددة منخفضددة مقارنة بإ

ل تكن متزوجة وذلك يعد تهميشددددددددا  وتنميطا  للشددددددددخصددددددددية المتزوجة والتي ظهرت بأدوار غي فعالة وتقليدية  

ومهتمة بالعمل من أجل كسددددددددددب الرزق فقط، حيث ل تكن تتمتع بالطموح والحماس، كما ركزت الدراما  

وهو لا يعكس واقع المجتمع   %56عينة الدراسدددددددددددة على الأزواج من ذوي الدخل المرتفع بنسدددددددددددبة  المصدددددددددددرية 

المصددري، حيث أن طبقات المجتمع المصددري تتركز بشددكل كبي في المسددتويات المتوسددطة والمنخفضددة وبالتالي  

سددة أيضددا وجود  على الدراما تولي اهتماما  أكبر لهذه الشددرجة وتسددلط الأضددواء على مشدداكلها، وبينت الدرا

علاقة ارتباطية دالة إحصددددددائية بين مدى تعرض الشددددددباب للدراما المصددددددرية والتركية وتشددددددكيل اتجاهاتهم نحو 

 الزواج.

( عن أثر المسدلسدلات المدبلجة في القنوات الفضدائية العربية 2013كشدفت دراسدة نعيم المصدري )

بخطورة هذه المسددلسددلات وقدرتهم على على القيم لدى الشددباب الجامعي الفلسددطيني، وإدرا  مدى وعيهم  

التمييز بين السددددددددددددددلوكيدات الإيجدابيدة والسددددددددددددددلبيدة التي تقددم وتعرض على القنوات الفضددددددددددددددائيدة واقتراح الحلول 

والتوصددددديات لمعالجة هذه الظاهرة، تنتمي هذه الدراسدددددة للبحوث الوصدددددفية حيث اسدددددتعانت ننهج المسدددددح 
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وطبقت على عينة من طلبة الجامعات والكليات الفلسددددددطينية  والاسددددددتبيان الإلكتروني كأداة لجمع البيانات  

 مفردة، كانت أهم النتائج التي توصلت إليها الدراسة:  123بلغت 

أن مشدددداهدة المسددددلسددددلات المدبلجة لها  ثي سددددلبي على العديد من القيم المختلفة وخاصددددة القيم 

اهدين كإهمال الفرائض الدينية الدينية والروحية، كما أنها قدمت سددددددددددددلوكيات سددددددددددددلبية تنعكس على المشدددددددددددد

والتدخين والخيانة والعنف والإسدددراف والتبذير، وجاءت العلاقات العاطفية كأبرز الموضدددوعات التي تناولتها 

المسلسلات المدبلجة وحرص المبحوثين على متابعة مشاهد العنف والانتقام نا يؤثر سلبا  على التعامل مع  

مما لا يشداهدون الدراما المدبلجة أن أسدباب عدم مشداهدتهم  ترجع  عينة الدراسدة    %22الآخرين، وأوضدح  

وبأن أهدافها خيالية لا    %37إلى عرضدددددها سدددددلوكيات وقيم ومفاهيم لا تتفق مع الدين الإسدددددلامي بنسدددددبة  

 .  %32تتفق مع الواقع بنسبة  

رة  ( علاقة طردية بين تقدي المسلسلات التلفزيونية لصو 2012كما وجدت دراسة نرمين خضر )

المرأة المدخنة وانجذاب المراهقات نحو التدخين، خاصددددددددة حين تجمع الصددددددددورة المقدمة للمرأة على صددددددددفات  

 البطلة، والمرأة الناجحة والقوية، مما تخل بالمبادئ، وبالإشارة إلى سلبية تلك العادة.  

، حيث  ( على دور المسدلسدل التاريخي في تعزيز القيم الإسدلامية2011ركزت دراسدة آسديا حمدان )

قامت بدراسددة تحليلية لمسددلسددل خالد بن الوليد رضددي الله عنه، لمعرفة مدى تحقيقه لترسدديخ القيم الإسددلامية 

وتعزيزها، اسدددددتخدمت الدراسدددددة المنهج الوصدددددفي مسدددددتعينة بتحليل المضدددددمون وصدددددحيفة الاسدددددتبانة والمقابلة 

 للحصول على المعلومات ومن أهم نتائج الدراسة: 

على مشدددداهدة بالمقارنة مع البرامج والمسددددلسددددلات الأخرى التي تعرضددددها حصددددول المسددددلسددددل على أ

القناة، حيث اعتبرته عينة الدراسدة ضدرورة كبية لتوثيقه لحياة أحد الصدحابة، ورأت عينة الدراسدة أن الأداء  
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الفني والطرح الدرامي في المسددددددددلسددددددددل التاريخي مميز لدرجة كبية تفوق المسددددددددلسددددددددلات الاجتماعية الأخرى،  

 كدت الدراسة بأن المسلسل التاريخي قد عزز القيم الدينية لدى المشاهدين.وأ

( عن القيم التي تقدمها المسددددلسددددلات المدبلجة المعروضددددة على 2008بحثت دراسددددة دنيا النجار )

القنوات الفضدددددددائية العربية ومدى إدرا  المراهقين لها، حيث سدددددددعت الدراسدددددددة للوقوف على القيم الإيجابية 

السدلبية ومظاهر العنف التي تتضدمنها المسدلسدلات المدبلجة وحجم تعرض المراهقين للقيم التي   والسدلوكيات

تتضددمنها، تقع الدراسددة ضددمن البحوث الوصددفية مسددتخدمة منهج المسددح بالعينة من خلال توزيع اسددتبيان  

ة الدولية  مفردة من طلبة الجامعات المصددددددددددددددرية الحكومية )جامعة القاهرة( والخاصددددددددددددددة )الأكاديمي  200على 

للهندسدة وعلوم الإعلام(، كما اسدتخدمت الدراسدة أسدلوب تحليل المحتوى للمسدلسدلات المدبلجة المعروضدة  

، واختدارت عيندة عمدديدة من حلقدات مسددددددددددددددلسددددددددددددددل آلام خفيدة  على قنداتي دبي الفضددددددددددددددائيدة و أم بي سددددددددددددددي

من سددددددددددددددداعددة خلال دورة برامجيددة كدداملددة امتدددت    120)مكسدددددددددددددديكي(، وثمددار الحددب )فنزويلي( شددددددددددددددغلددت  

الدراسة: بلغت نسبة التعرض للقنوات الفضائية العربية ، ومن أهم نتائج  31/3/2007إلى   1/1/2007

، ومن أبرز الموضدوعات  %77.8بينما نسدبة الذكور    %83وجاءت نسدبة الإناث   %80.3من عينة الدراسدة 

  % 50قات العاطفية بنسدبة  التي تناولتها المسدلسدلات المدبلجة  كما يراها المراهقون عينة الدراسدة هي: العلا

وأخيا  المشددددددددداكل   %30ثم الصدددددددددراع بين الخي والشدددددددددر بنسدددددددددبة    %44تلتها المشددددددددداكل الاجتماعية بنسدددددددددبة  

، وبلغت نسددددبة المشدددداهد التي تتناول القيم الإيجابية %14والموضددددوعات التي ترتبط بالانتقام والعنف بنسددددبة  

نسبة المشاهد التي تناولت السلوكيات السلبية   بينما وصلت %37المقدمة من خلال المسلسلات المدبلجة 

 .%62، أما بالنسبة لمشاهد العنف اللفظي والبدني فقد بلغت النسبة  65.7%

( إلى معرفة مدى  ثي المضددددددددددامين المدبلجة على قيم  2006راضددددددددددية حميدة )  وسددددددددددعت دراسددددددددددة  

ور عليها، شملت عينة الدراسدددة الجمهور الجزائري وأنماط المشددداهدة بالإضدددافة لاكتشددداف ظاهرة إقبال الجمه
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مفردة يقطنون في ولاية البليدة والجزائر العاصدددمة والجلفة وتعد الدراسدددة من الدراسدددات الوصدددفية التي   160

اعتمدت على منهج المسح باستخدام الاستبيان والملاحظة والمقابلة كأدوات جمع للبيانات، أظهرت نتائج 

وأن نسددددددددبة الإناث أكثر من   %63لبرامج التلفزيون المدبلجة    الدراسددددددددة أن نسددددددددبة تعرض الجمهور الجزائري

الذكور وأن عينة الدراسدة فضدلت المسدلسدلات المدبلجة عن غيها من البرامج الدرامية الأخرى سدواء عربية 

 أو محلية.

معالجة الأفلام السينمائية المصرية التي يعرضددددددددددها ( إلى  2002)دراسة عبد الرحيم درويش  هدفت  

واعتمدت الدراسة على نظرية الغرس الثقافي وفي  الاجتماعية وأثرها على الشباب ون للقدددددددددددضددددددددددداياالتليفزيددددددددددد

المشاهد وإدرا  واقعية الأفلام السينمائية طبقا  لبعدي المنفعة   ضوئها ثبت وجود علاقة دالة إحصائية بدددددددين

 .النافذة السحرية والتوحد بينما ل تثبت طبقا  لبعد حجم

راسددددات السددددابقة التي ركزت على دور الدراما التلفزيونية والسددددينمائية في تشددددكيل  شددددكلت الد لقد  

الاتجاهات وتعزيز القيم أرضية استفادت منها الدراسة في وضع المنهجية واختيار النظرية المناسبة للموضوع  

(  2011( ودراسددددددددددددة حمدان )2013وهي نظرية الغرس الثقافي، حيث بينت كل من دراسددددددددددددة المصددددددددددددري )

(  ثي التعرض لمشدداهدة الدراما التلفزيونية على اكتسدداب 2006( ودراسددة حميدة )2008سددة النجار)ودرا

  ودراسدددددددة الجمال (  2016( ودراسدددددددة حرب )2019الغني ) السدددددددلوكيات والقيم، كما أثبتت دراسدددددددة عبد 

لدى    ( الدور الذي تلعبه الدراما التلفزيونية في تشدددددددددددكيل الاتجاهات2015(، ودراسدددددددددددة عثمان )2016)

المشددداهدين، ومدى إدراكهم للواقع، وندر  من خلال تناول هذه الدراسدددات التأثي التي تصدددنعه الدراما في 

 عقل المشاهد، وكيف تترسخ في ذهنه معان وقيم جديدة نرور الزمن، وتصبح جزءا  من واقعه.

 المحور الثاني: الصور النمطية في الدراما التلفزيونية والسينمائية 2،5،2

 أربع وظائف للصورة النمطية هي:  (dyer)ور النمطية عدة وظائف، وقد ذكر ريتشار ديرللص
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ترتيب الواقع الاجتماعي: حيث ترتب الصورة النمطية واقعنا الاجتماعي بشكل أبسط حتى نستطيع  .1

ترتيب حشد من  تعد شكلا  من أشكال  النمطية  فالصورة  العال والمجتمع بشكل أسهل،  فهمه، وندر  

والتصنيف  التمثيل،  تنتهي  لكي  صيغة،  هيئة  على  العال  من  نستقبلها  التي  والمبدئية  المركبة،  البيانات 

للأشخاص عبر العملية الأشمل، والتي من خلالهما يضمهم أي مجتمع إنساني والأفراد في داخل هذا المجتمع 

 عبر التعميمات والنماذج والتمثيلات.

إلى أن فاعلية الصورة النمطية تكمن في الأسلوب   Lippmann))مان  التعبي عن القيم: حيث يشي ليب .2

الذي يستخرج الإجماع من خلاله، وتدل الصورة النمطية على " هذا ما يعتقده كل فرد  أنت ونحن" كما 

 لو كانت هذه المفاهيم لهذا المجموعات الاجتماعية، يتم التوصل إليها عفويا  

تقل وفي عزلة، وعلى الرغم مما قد يعتري الأفكار النمطية من زيف، من خلال كل أفراد المجتمع بشكل مس

 فإن لها أبلغ الأثر في التفاعل الاجتماعي. 

إشارة إلى العال: حيث ينظر إلى الصورة النمطية على أنها تصور عن العال، وكوظيفة اجتماعية فهي   .3

لأفراد الآخرين الذين لا يعرفونهم، اتفاق جماعي على رأي محدد، ويتم استخدامها من خلال الأفراد عن ا

 فالصورة النمطية هي تعبي عن الفكرة المسيطرة، وعن طبيعة العلاقات في المجتمع. 

النمطية لديها القدرة على تكثيف قدر كبي من المعلومات بشكل   .4 تكثيف للمعلومات: فالصورة 

 ( 2006سماعيل،مختصر وبسيط للغاية، وأيضا  لافت للنظر، وإدرا  سهل للتمثيلات. )إ

( إلى تسدددليط الضدددوء على أنماط صدددناعة الصدددور المقولبة  2018هدفت دراسدددة رؤى أبو عاصدددي )

وسدياسدتها وسدبل تشدكيلها والخطر الحقيقي الناتج عن تشدويهها بشدكل متعمد، وذلك من خلال الكشدف 

العراق إلى عام  عن الصددددددور النمطية للمسددددددلم في السددددددينما الأمريكية منذ الغزو الأمريكي على أفغانسددددددتان و 

، اعتمدت الدراسدددددددددددددة على المنهج التحليلي النوعي لقراءة وعرض مجموعة من الأفلام التي أنتجتها 2018
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( والتي تناولت صورة المسلم كشخصية رئيسية أو ةنوية في مشاهدها،  2018–2001هوليوود منذ عام )

أنتج بعددد الغزو الأمريكي للعراق وقددد تم اختيددار هددذه العينددة بعددد مشددددددددددددددداهدددة مئددة فيلم أمريكي هوليوودي  

توصلت الدراسة  إلى أن هوليوود قد أساءت للعرب والمسلمين في معظم الأفلام التي أنتجتها  وأفغانستان،

(، والتي تم فيها التطرق للعرب والمسددلمين سددواء بطريقة مباشددرة أو ضددمنية،  2018-م2001ما بين عام )

لمسدلمة في اثنتي عشدرة صدورة، وقعت إحدى عشدرة صدورة منها وكما قدمت السدينما الأمريكية الشدخصدية ا

في قالب الصدور النمطية المشدوهة والمزيفة، كصدورة المسدلم الإرهابي وصدورة المسدلم الهمجي، وعلى الرغم من 

هذه الصددددددددور قدمت السددددددددينما الأمريكية في المقابل صددددددددورا   محسددددددددنة، ومغايرة عن المسددددددددلمين إلا أنها تبقى 

 .ة نا هو سائد استثنائية مقارن

( إلى التعرف على صددددورة المرأة السددددوداء في هوليود،  Brittany, 2018وهدفت دراسددددة بريتاني )

وجدت نتائج الدراسددددة أنه لا تزال المرأة الأمريكية السددددوداء تظهر بصددددور نمطية، سددددواء من صددددانعي الأفلام 

كمهتمات بالاسدددددتهلا ، وشدددددراء  البيض أو السدددددود على حد سدددددواء، فجميعها قد أظهرت النسددددداء السدددددود  

الملابس، وتنسددددديق الشدددددعر وذلك لكي تظهر بصدددددورة يقبلها المجتمع، هذه الأفلام تبعث رسدددددالة مفادها أن  

العنداصددددددددددددددر المداديدة تلعدب دورا  مهمدا  في نظرة المرأة لنفسددددددددددددددهدا، وهندا يتجداهلون أهميدة تقددير الدذات الحقيقيدة 

 وقبولها.

التي تناولت صددددددددددددددورة اللاتينيين في الدراما التلفزيونية  و  (Haynes, 2018وجدت دراسددددددددددددددة هاينز )

الإنجليزية، أن دراما هوليوود قد صدددورت الرجال اللاتينيين بصدددورة المجرمين ورجال العصدددابات العنيفين، كما  

 ارتبطت صورة النساء اللاتينيات بالعهر والجنس، غالبا  ما يظهرهن بأدوار عاملات في المنازل. 

( إلى رصددد صددورة العرب كما تعكسددها الدراما التلفزيونية  2016د الهادي )وسددعت دراسددة آية عب

المصددرية وعلاقتها بإدرا  الجمهور المصددري للشددخصددية العربية، وذلك لمعرفة آراء العرب فيما يقدم عنهم في 
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المسدددددلسدددددلات التلفزيونية المصدددددرية وفي اتجاه المصدددددريين نحوهم وتم ذلك من خلال تحليل  مضدددددمون عينة من 

مفردة من   402لمسددددددلسددددددلات، حيث اسددددددتعانت الدراسددددددة بإجراء مقابلة مع عينة عشددددددوائية طبقية قوامها ا

الجمهور المصددددري الذين يقيمون في كل من القاهرة والقليوبية والجيزة، وكانت من أهم النتائج التي توصددددلت 

والتي تبنت تقدي    إليها الدراسددددة: أن صددددورة الشددددخصددددية العربية جاءت بشددددكل سددددلبي في الدراما المعروضددددة

صددددددورة نمطية للشددددددخصددددددية العربية متصددددددفة باللامبالاة والتخلف وعدم التحضددددددر والرجعية والانتهازية وغرور  

الثروة، كمدا تبدايندت آراء المبحوثين حول صددددددددددددددورة العرب المقددمدة بالددرامدا فمنهم من رأى حقيقدة الصددددددددددددددورة 

 يض تماما من الواقع.المقدمة ومنهم من ل يتفق مع تلك الصورة بل اعتبرها النق

( إلى التعرف على طبيعة ملامح صددددددورة الموظف الحكومي 2014هدفت دراسددددددة نجلاء حسددددددن )

التى تقدمها الأفلام العربية، بالإضدددددددددددافة الى التعرف على اتجاه الجمهور المصدددددددددددرى نحو هذه الصدددددددددددورة. وقد  

ني، حيث قامت الباحثة اعتمدت الباحثة في هذه الدراسدددددددددددة على منهج المسدددددددددددح بشدددددددددددقيه التحليلي والميدا

فيلم وقد تم التحليل باسددتخدام اسددتمارة تحليل المضددمون، بالإضددافة إلى إجراء دراسددة   30بتحليل مضددمون  

فردا من الجمهور العام ممن يشدددداهدون الأفلام العربية، وقد    400ميدانية على عينة عشددددوائية طبقية قوامها  

ان، وكانت من أهم النتائج التي تم التوصدددددددل إليها: تم تطبيق هذه الدراسدددددددة باسدددددددتخدام اسدددددددتمارة الاسدددددددتبي

بالنسدددددبة لنتائج الدراسدددددة التحليلية، فقد توصدددددلت الدراسدددددة الى تفوق نسدددددبة الموظفين الحكوميين الذكور   

%(،   9.4%(على نسددددددددددددددبددة الموظفددات الحكوميددات الإناث والتى بلغددت )  90.6الأفلام حيددث بلغددت )  

لقد   جاء انطباع أفراد عينة الدراسدة عن مهنة الموظف أنه مرتشدى وروتينى،  بالنسدبة لنتائج الدراسدة الميدانية:

ثبتت صدددحة الفرض الثالث الذى ينص على وجود فروق ذات دلالة احصدددائية بين نوع المبحوثين )ذكور/  

 إناث( من حيث إدراكهم لصورة الموظف.
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وطبيعة صورة   للتعرف على ملامح وأبعاد وخصائص(  2011دراسة عبد الناصر عوض )هدفت 

الممرضددددة في أفلام السددددينما المصددددرية على العاملين نهنة التمريض وعلى طبيعة هذه الصددددورة، وكذلك معرفة 

أوجه التشدابه والاختلاف بين الواقع الذي تقدمة الافلام السدينمائية لصدورة الممرضدة وبين الواقع الفعلي لها 

م السدددددددينمائية التي تناولت فيها دور الممرضدددددددة، في الحياة، اسدددددددتخدمت هذه الدراسدددددددة منهج المسدددددددح للأفلا

 وأثبتت نتائج الدراسة أن الصورة السلبية للممرضة هي الغالبة في الأفلام السينمائية.

( والتي تناولت دور الدراما التلفزيونية في تشددكيل  2008وقد خلصددت دراسددة علياء عبد الفتاح )

امعية الليبية، أن هنا  خمسددددة عوامل أسدددداسددددية تتحكم في الصددددورة الذهنية عن المرأة المصددددرية لدى الفتاة الج

 الصورة الذهنية عن المرأة المصرية لدى الفتاة الجامعية الليبية:

 تصور الدراما المصرية الابنة على أنها مهتمة بالجنس الآخر والعلاقة معه.  .أ

 حت من أجله. تصور الدراما المصرية الزوجة المصرية مستسلمة لزوجها تابعة له، وكثيا  ما ض  .ب

 تصور الدراما المصرية الأم على أنها المربية المضحية من أجل أولادها.  . ج

 تصور الدراما المصرية المرأة العاملة غي مهتمة بالقضايا التنموية في بلدها.  .د

 تصور الدراما المصرية الأنثى على أنها تثي الغرائز والشهوات.  .ه

( أن الوظائف النفسدددددددية والاجتماعية للصدددددددورة  2004)ويرى كلٌّ من محمد سددددددديد وماجدة خليل  

 النمطية فيما يلي:

تسهل عملية التفاعل الاجتماعي التي تقوم بها الأفكار النمطية، فعلى الرغم مما قد يعتري الأفكار  .1

 النمطية من زيف فإن لها أبلغ الأثر في التفاعل الاجتماعي، أي في حياة البشر الذين جملونها.
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الذات: حيث إن الصورة تستند إلى بعض العوامل الديناميكية، كالإسقاط وكبش الفداء، فتتهم  حماية   .2

الجماعة الخارجية بأنها معادية، إسقاطا  لمعاداتنا نحن لها، وتؤدي هذه العملية إلى تجنب لوم الذات، وإلقاء 

 اللوم على الآخرين.

له من أطر عامة جاهزة تكفل له التعامل مع الآخر، تحقق للفرد قدرا  كبيا  من اقتصاد الجهد نا تقدمه   .3

 بل والتنبؤ بسلوكه دون إمعان النظر في خصائصه الفردية.

عادة يستخدم الأفراد الصور النمطية تجبنا  للتفكي العفوي، لذلك نستخدم الصور النمطية عندما  .4

 نكون تحت ضغط من الوقت، أو نقص في المعلومات. 

لنمطية المقولبة والتي تسدددددددتند على أحكام مسدددددددبقة عن عرق وشدددددددخص  أن الصدددددددور ا وترى الباحثة

ودين، من شأنها خلق صورا  مضللة، وكذلك نشر خطابات الكراهية وتشويه الحقائق، لذلك ظهرت أهمية 

الدراسددات التي تهتم نعرفة الأسددباب التي تسدداعد على تشددكيل هذه الصددورة، ولقد اسددتفادت الدراسددة من 

( في التعرف 2011( ودراسدددة عوض )2016الهادي ) ( ودراسدددة عبد 2018)  كل من دراسدددة أبوعاصدددي

 على ملامح وخصائص وأبعاد الصور النمطية.

 المحور الثالث: صورة المرأة في الدراما التلفزيونية 3،5،2 

( علاقة المرأة الإماراتية بالدراما الخليجية، وعادات وأنماط 2018تناولت دراسدة فوزية  آل علي )

، وتوصدددددلت الدراسدددددة إلى أن المرأة الإماراتية قد حرصدددددت على مشددددداهدة الدراما الخليجية بنسدددددبة  المشددددداهدة

، وأن  %60، حيث بلغ متوسدددط سددداعات التعرض اليومي للدراما الخليجية سددداعتين بنسدددبة  %87.5بلغت 

تي ، وأن الصددددورة ال%85أهم الموضددددوعات التي فضددددلتها عينة الدراسددددة هي الموضددددوعات الاجتماعية بنسددددبة  

  % 62،كما أفادت العينة أن 74.5تعكسددددددها الدراما الخليجية بعيدة كل البعد عن الواقع بنسددددددبة وصددددددلت 

ترى أنها عاطفية، و   %60من أفراد العينة ترى أن الدراما الخليجية تعكس صددددددددددورة سددددددددددلبية عن المرأة، وأن 
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د العينة أن الدراما تجذب  من أفرا  %86من العينة ترى أنها ظهرت بصددددورة الأنثى المغرية، ورأت نسددددبة   7%

 المرأة، وتلبي حاجاتها وهو دليل على قوة  ثي الدراما على المشاهدين.

( بدراسدة عن صدورة المرأة العاملة كما تعكسدها الأفلام والمسدلسدلات  2018) الغزاليقامت إسدراء  

ل عيندة من ثلاث المصددددددددددددددريدة على القنوات الددراميدة وعلاقتهدا باتجداه المرأة نحو العمدل، حيدث قدامدت بتحليد

دراما   CBCفيلم والمعروضددة على قناتي   573فيلم ا من أصددل  42مسددلسددل و   17مسددلسددلات من أصددل  

وروتانا سددينما والتي تناولت صددورة المرأة العاملة وتعرضددت لمشددكلاتها الاقتصددادية والاجتماعية خلال الفترة  

وذلك لغرض الحصدددددددددول على مؤشدددددددددرات الصدددددددددورة المقدمة عن المرأة    31/3/2017إلى    1/1/2017من 

مفردة من   400قدة قوامهدا  العداملدة في هدذه الأعمدال الددراميدة، كمدا طبقدت الددراسددددددددددددددة الميددانيدة على عيندة طب

جمهور النسددددددداء العاملات والغي عاملات من متابعات الدراما التلفزيونية وشملت الدراسدددددددة المنطقة الجغرافية  

التالية: القاهرة والمنيا والقليوبية، من كافة المسدددددددددتويات العمرية والعملية والاقتصدددددددددادية، وقد أشدددددددددارت نتائج 

تماعية قد حصلت على نسبة مشاهدة أكبر، كما توافقت نتائج تحليل تحليل المضمون إلى أن الدراما الاج

المضددددمون مع نتائج الدراسددددة الميدانية من حيث أن المضددددمون المقدم لصددددورة المرأة العاملة في الدراما سددددلبي، 

كمدا تبين وجود علاقدة دالدة إحصددددددددددددددائيدة تبداين مختلف بين المحدافظدات ودرجدة تقبلهم للصددددددددددددددورة التي قددمتهدا  

المصددددرية، وقد أشددددارت النتائج التفصدددديلية أن نسددددبة من يرون أن الدراما المصددددرية قدمت صددددورة غي    الدراما

مقبولة عن المرأة العاملة هي النسدددددددددددددبة الأكبر من المبحوةت عينة الدراسدددددددددددددة، كما ظهرت أبرز المشددددددددددددداكل  

شددددددداكل الاجتماعية  والصدددددددعوبات التي تواجهها المرأة العاملة في الدراما كانت ما بين مشددددددداكل الأسدددددددرة والم

 والاقتصادية.

( إلى التعرف على صدددددورة المرأة العاملة في السدددددينما المصدددددرية 2018دراسدددددة بسدددددنت حمزة )هدفت  

خلال العقدد الأخي، وتمدت المعدالجدة في ضددددددددددددددوء النظريدة النسددددددددددددددويدة التي تددعم حقوق المرأة في كدافدة المجدالات 
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للمرأة حقوق مسدددددددددداوية للرجل ويجب احترامها   الاجتماعية والاقتصددددددددددادية والسددددددددددياسددددددددددية والثقافية وترى أن 

وتمكينها من الحصددددددول عليها، وقد جاءت نتائج الدراسددددددة التحليلية لأفلام للسددددددينما المصددددددرية خلال العقد  

الأخي أكثر ميلا  إلي تقدي صدددددددددورة إيجابية للمرأة العاملة، وهو ما جفز المجتمع علي زيادة نسدددددددددبة النسددددددددداء  

شددددكل إيجابي في عملية التنمية، لكن على الرغم من ذلك جاءت نسددددبة تقترب العاملات اللاتي يشدددداركن ب

من الثلث من مجموع الأفلام المنتجة تقدم صدددددددددورة سدددددددددلبية لعمل المرأة مما يؤدى إلى خوف المجتمع وبالتالي  

فددددددي ويتضددددددح مددددددن خددددددلال الدراسة التحليلية أن الصددددددورة السلبية تلعب دورا   معارضته لخروج المرأة للعمل،  

ترسيخ قدددددددديددددددددم الذكورة والتأكد على الموروث الثقافي والتقليدي الذي جط من قيمة عمل المرأة خارج المنزل 

ويؤكدددددد علدددددي ضدددددرورة بقائهدددددا للقيام بأدوارها التقليديدددددة لدددددذلك مازالت هنا  قطاعات كبية داخدددددل المجتمع 

في حين أن الصدددددددورة الايجابية للمرأة  وشدددددددرفها، المصدددددددري تنادي ببقاء المرأة داخل المنزل حفاظا  علي عفتها 

العاملددة قددد لعبت دورا  في تغيي منظومددة القدديددم التقليدية تجاه المرأة المصرية وشجعت كثي من الأسر المصرية 

 .علي السماح للمرأة للخروج للعمل والمشاركة في عملية التنمية

المرأة السدددعودية ودورها الاجتماعي  ( عن صدددورة 2017كشدددفت دراسدددة مداخل دراسدددة التيماني )

كما تدركها السددعوديات من خلال المسددلسددلات التي تعرضددها قناة إم بي سددي، حيث اسددتخدمت الباحثة 

منهج المسددددددددح الاجتماعي وأداة الاسددددددددتبيان التي طبق على عينة من التربويات في المدراس الحكومية قوامها 

الصدددفات التي ظهرت المرأة في المسدددلسدددلات صدددورة المرأة  توصدددلت نتائج الدراسدددة أنه من مفردة، وقد   380

المنشددددغلة بالمظاهر والشددددكليات، صددددورة المرأة الاجتماعية، صددددورة المرأة المتعلمة، صددددورة المرأة الكريمة، صددددورة  

المرأة العصددددرية، صددددورة المرأة الضددددحية، صددددورة المرأة المعنفة والمسددددلوبة الحقوق الرجل، كما ظهرت المرأة بدور  

 الحنون، وربة البيت التي تتحمل المسؤولية ودور الزوجة المهتمة بشؤون زوجها.  الأم 
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تحليل مضدددددمون خمس مسدددددلسدددددلات ب )Faridah Ibrahim, 2017(قامت فريدة إبراهيم وآخرون  

ماليزية لمعرفة صدددددورة المرأة الماليزية في الدراما وجدت نتائج الدراسدددددة أنها ظهرت بصدددددورة ربة المنزل في أغلب  

ها، وإن قضددددداياها كانت تدور حول مشدددددكلات البيت والأطفال والصدددددراعات مع الأصدددددهار، وركزت  أدوار 

اهتمامها على الموضددددددددة والأزياء والطبخ، وظهرت في صددددددددورة المرأة القيادية في مسددددددددلسددددددددل واحد، ووجدت  

قد تم تناولها  الشدخصدية والصدفات التعليم ومسدتوى الوظيفي، والوضدع  للمرأة، الاجتماعية الأدوار أن الدراسدة 

قبل، وعزت أسدباب تنميط صدورة المرأة إلى منتجي الأعمال الدرامية وتوجهات   ذي من أكثر إيجابي بشدكل

 المؤسسات.

  9حلقة من   27( والتي اعتمدت على تحليل مضدددددددمون  2017وجدت دراسدددددددة مروة السددددددديابية )

، أن صدورة المرأة  2015  -1990مسدلسدلات عرضدت على شداشدة تلفزيون سدلطنة عمان خلال الفترة من 

العمانية قدمت بشددددكل إيجابي فيما يتعلق بالعلاقات الأسددددرية وحرصددددها على تماسددددك الأسددددرة وظهورها في 

المشددداهد التي تتفق مع القيم المجتمعية، إلا أنها ظهرت كامرأة عاملة في مواضدددع محدودة، بالإضدددافة إلى عدم  

ص السددلطنة على تمكين المرأة ولا يعكس الأدوار القيادية إظهارها نسددتوى تعليمي عال، وهذا لا يعزز حر 

 التي وصلت إليها المرأة العمانية.

المجلس الأعلى وفي دراسدددددددددة أجراها مركز الخليج للدراسدددددددددات الاسدددددددددتراتيجية بالبحرين بالتعاون مع 

ضدددددددددمون  (، حيث قام بتحليل م2017؛ للتعرف على الصدددددددددورة النمطية للمرأة في تلفزيون البحرين )للمرأة

 المسلسل الخليجي باب الريح، كشفت الدراسة أن المرأة ظهرت في المسلسل بعدة صور نمطية أبرزها:

سطحية ضيقة الأفق غي مشغولة بهموم العامة، لا يشغلها إلا شأنها الخاص في محيطها الصغي، فلم  .1

ن منصب على تظهر أي شخصية نسائية من شخصيات المسلسل ممن تهتم بالشأن العام، وكل تفكيه

 الدسائس والحب. 
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 الزواج هو طموح المرأة الأول، وتخرج من الدراسة من أجله.  .2

الحب والغية والمكايدة هو ما يشغلها. وهذا العنف يملأ كل حلقات المسلسل، وشاركت فيه معظم  .3

 الشخصيات النسائية. 

 الأمومة هي أغلى ما لديها، حتى لو دفعهن الأمر لمخالفة القانون.  .4

 وسيلة للاحتفاو بالزوج حتى لا يتزوج بأخرى.   الإنجاب  .5

 ظهرت معظم شخصيات المسلسل متبرجات يرتدين الأزياء الغربية. .6

( فوجدت أن أفلام نوليود )السينما النيجيية( Olushola, 2016أما دراسة أولوشولا ) 

السينما النيجيية إلا أن تحظى بشعبية كبية بين النساء الأفريقيات، وعلى الرغم من النمو الذي شهدته  

محتوى الأفلام مازال يعكس الصور التي تعزز مفهوم السلطة الأبوية والتمايز بين الجنسين، ووجدت الدراسة 

أن ما تعرضه أفلام نوليود من صور نمطية للمرأة تظهرها بصورة الخاضعة، تساعد في زرع بعض المعتقدات 

 تغييها ومساعدة المرأة على إدرا  قيمتها الاجتماعية وتمكينها في الخاطئة عن المرأة والتي يسعى المجتمع إلى 

 المجتمع.

(، إلى معرفدة مددى وعي الجمهور الأردني لصددددددددددددددورة المرأة  2015هددفدت دراسددددددددددددددة يارا القبيلات )

العاملة الأردنية كما تقدمها الدراما التلفزيونية الأردنية، اسددددددددتخدمت الدراسددددددددة المنهج الوصددددددددفي المسددددددددحي 

مفردة من أفراد المجتمع الأردني وقد بينت نتائج الدراسدة   500م أداة الاسدتبيان والتي وزعت على  باسدتخدا

أن المجتمع الأردني ينظر إلى المرأة الأردنيددة كونهددا مكملددة للرجددل من خلال مددا تقدددمدده الدددرامددا الأردنيددة وأن  

لمسدددددؤولية وليس بصدددددورة الضدددددعيفة،  الجمهور الأردني يفضدددددل رؤية المرأة بصدددددورة المرأة المتحضدددددرة والمتحملة ل

وبينت نسددبة كبية من المجتمع الاردني عدم متابعتهم لما تقدمه الدراما الأردنية بسددبب ضددعف المنتج مقارنة  

بالددرامدا العربيدة والأجنبيدة وذلدك نتيجدة لقلدة الاهتمدام وعددم إعطداء الددرامدا الأردنيدة المسددددددددددددددداحدة والإمكدانيدة 
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قلة الإمكانيات المادية التي تدعم هذا الجانب الدرامي وينبغي الاهتمام بها اللازمة لتطورها بالإضدددددددددددافة إلى 

 ومعالجتها وتطويرها.

( في دراستها أن السينما الهندية كانت نقطة مرجعية  Mishra, 2015وأشارت ديجالي ميشهرا )

الهند الحديثة أكثر رئيسددددددة للثقافة الهندية في هذا القرن، فقد صدددددداغت وعبرت السدددددديناريوهات المتعددة عن 

من أي وقت مضدددددددى، وأثرت على الطريقة التي يدر  فيها الناس جوانب متعددة في حياتهم، إلا أن التأثي 

العام لصددورة المرأة في الإعلام مازال جمل التحيزات، والصددور النمطية، عوضددا  عن تقليلها، فلم تظهر المرأة  

قوية فالأمر دائما  ما يتعلق نا يقرره ويختاره المجتمع ذات الشدددددددددددخصدددددددددددية القوية، وحتى حين تختار أن تكون  

والأسددددددرة لها، ولازالت صددددددورة المرأة الخاضددددددعة للرجل ونزواته تتكرر في الأفلام الهندية، وإن الاسددددددتمرار على 

 تعزيز الصور النمطية الموجودة في المجتمع سابقا  يعزز من هذه القوالب النمطية الموجودة فيه.

( إلى معرفة صدددور تمكين المرأة في السدددينما المصدددرية في الفترة من 2014عطية ) هدفت دراسدددة آية

، وقد اختيت هذه الفترة المحددة على هذا النحو عندما بدأت السدددددددددينما المصدددددددددرية في 2011الي   2001

قانون  معالجة قضدايا المرأة نا يتماشدى مع التحسدينات الواقعية في الوضدع الراهن للمرأة المصدرية، مثل مسدألة 

الخلع وإنشددددداء المجلس الوطني للمرأة والحق في نقل الجنسدددددية المصدددددرية لأبنائهما، وقد أجرت الدارسدددددة تحليلا  

فيلما  تم إنتاجها خلال الفترة الزمنية المشدمولة بالدراسدة والتي ناقشدت مسدألة المرأة أو قدمت    (۲۰)لمحتوى  

تحليل صددور النسدداء المفردات والمطلقات والأرامل النسدداء من خلال إطارات مختلفة كما هدفت الباحثة إلى  

وما إذا كان حضدور المخرجات السدينمائيين في فرق الإنتاج السدينمائي يؤثر على تمثيل المرأة،  وعلاوة على 

ذلك ، أجرت مقابلات متعمقة مع ممارسي السينما والباحثين والأكاديميين من أجل فهم أعمق للبيانات، 

لدراسدددددة أن صدددددور الطبقة الاجتماعية للمرأة، والوضدددددع الوظيفي، وطبيعة الوضدددددع وقد كشدددددفت نتائج هذه ا

الوظيفي ، ومسدددددتوى التعليم وكذلك سمات الشدددددخصدددددية قد تحسدددددنت بالمقارنة مع الدراسدددددات السدددددابقة من 
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الأفلام التي تم إنتاجها في التسددعينات، في الوقت نفسدده ظلت صددور خلفية المرأة وعمرها وعلاقاتها سددلبية،  

وكشفت الدراسة وة على ذلك ظهرت المرأة العزباء والمطلقة والأرملة بصورة نمطية في السينما المصرية،  وعلا

أيضددددا  أن الأفلام المنتجة في القرن الحادي والعشددددرين قضددددايا ذات أهمية كبية لمسددددألة المرأة مثل الاسددددتقلال 

ر الإناث أيضددا من خلال أطر التمكين الذاتي للإناث والقضددايا الجنسددية للإناث واسددتقلالية الإناث وتصددو 

 الجديدة.

( عن أطر تنميط صددددددورة المرأة في الدراما التلفزيونية، والتي 2014وكشددددددفت دراسددددددة إرادة زيدان )

اعتمدت على المنهج المسددددحي باسددددتخدام تحليل مضددددمون لعينة متمثلة بالمسددددلسددددلات التي انتجتها شددددبكة 

م نموذج مارغريت جلاجر لتحليل مسدددتوى المسدددلسدددلات باسدددتخدا  2014الإعلام العراقي، وعرضدددت عام  

وفق نظرية الأطر الإعلامية، وجدت أن المرأة العراقية قد قدمت بصدددددددورة نمطية، ركزت على الصدددددددفات التي 

تعزى إليهدا دائمدا كدإظهدارهدا ملتزمدة بالددور الاجتمداعي، ومقيددة بالعدادات والتقداليدد، ومتكلدة على الرجدل، 

أن مسدددددتوى تمثيل  اسدددددتثناءات قليلة كسدددددرت القاعدة، كما وجدت نتائج الدراسدددددة وأهدافها معلقة فيه مع  

المرأة في الدراما المعروضددددددددددة على قناة العراقية منخفض جدا  مقارنة بالذكور، حيث مثلت الشددددددددددخصدددددددددديات  

%، كما أظهرت تحليل الأعمال الدرامية أن  74% مقارنة بتمثيل الذكور بنسددددددددددددبة  25.9الثانوية والرئيسددددددددددددة  

% ، 56.7المرأة حسدددب تصدددنيف الإطار الشدددخصدددي تمحور حول تقديمها ضدددمن فئة الشدددباب بنسدددبة  تمثيل  

% ، وكان  59.3% من الشدخصديات لها اهتمامات وأنشدطة، أبرزها الاهتمام بالشدأن المنزلي بنسدبة  88وأن 

رضددداء  %  والمتمثلة في )الزواج ، إرضددداء الزوج والأولاد، وإ94.5الأهداف الشدددخصدددية هي السدددائدة بنسدددبة  

الأسددرة( ، وقد أشددارت نتائج البحث في الإطار الاجتماعي إلى أن الدراما العراقية ركزت على إظهار المرأة  

%( ، كما  64.2% ، وتقديمها ضدددددددمن فئة المتعلمين بنسدددددددبة )40.3في الحالة الاجتماعية )متزوجة( بنسدددددددبة  
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ظهرت النتائج أن المهنة )ربة %، وأ55.2اهتمت بإظهار مشددددددددداكل المرأة التي تعيش في العاصدددددددددمة بنسدددددددددبة  

 .49.2المنزل( ( هو الأبرز بين المهن الأخرى بنسبة  

( عن الكشددف عن تشددكيل الصددورة النمطية للمرأة  2014كما هدفت دراسددة أشددرف المناصددي )

العربية في الدراما التلفزيونية، ومعرفة مدى توافقها مع مكانتها التي وصدلت إليها في المجتمع ، واسدتخدمت  

راسدددددددددددددددة في إطدارهدا النظري كدل من نظريدة الغرس الاجتمداعي ونظريدة الاعتمداد على وسدددددددددددددددائدل الإعلام،  الدد 

وأظهرت النتائج بعد تحليل عينة قوامها ثلاث مسددددلسددددلات درامية عرضددددت في التلفزيون الأردني أن صددددورة 

ة بصددددددددورة محتشددددددددمة  المرأة الشددددددددابة قد تفوقت في الظهور وفي رعاية الزوج والأسددددددددرة والأبناء كما ظهرت المرأ

 ونلابس عصرية، وعبرت بأدوار تظهر سلوكها الانفعالي كطريقة للتعبي عن مشاعرها وعواطفها.

على أنه بالرغم من التحولات التي شدددددهدتها   ( فخلصدددددتSheriff, 2014شدددددييف )أما دراسدددددة  

م تعرض صدددورة  بنغلاديش، وما وصدددلت إليه المرأة من مكانة اجتماعية، ومناصدددب سدددياسدددية، مازالت الأفلا

المرأة كزوجة مضددحية من أجل أسددرتها، هذه الصددورة النمطية التي سدداهم بنشددرها هم صددناع الأفلام الذكور،  

والذي تناولته الباحثة في دراسدددددددددددددتها قد أظهر جانبا  ل يكن يتطرق إليه من قبل، وهو  Angeeإلا أن فيلم  

 م وهي تسعى للانتقام من قتلة والدها.صورة المرأة الشجاعة المقاتلة، فقد ظهرت البطلة في الفيل

( عن صددددددددددورة الرجل والمرأة في الدراما التلفازية الكويتية،  2013وبحثت دراسددددددددددة خالد الحميدي )

حيث وجدت نتائج الدراسدة أن شدخصديات الرجل بشدكل عام كان مسدتواها التعليمي أعلى من المسدتوى 

سددددددات العليا، حيث ظهرت النتائج أمر يسددددددتحق  التعليمي التي حصددددددلت عليها المرأة وخاصددددددة في فئة الدرا

من الشدخصديات النسدائية كانت ضدمن فئة أمي، في حين بلغت نسدبة الأمية   %12الوقوف عنده وهو أن  

وهذا لا يتفق مطلقا مع ما تؤكده الإحصددددددائيات الرسمية التي تناولت تعليم   %1في الشددددددخصدددددديات الرجالية  

من إجمالي عدد الإناث،   2006فقط في عام   %9بة إلى  المرأة في المجتمع الكويتي حيث وصدددددددددددددلت النسددددددددددددد
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وتشددددددددي الإحصددددددددائيات أيضددددددددا بأن الطالبات الإناث تفوقت على الطلبة الذكور من حيث العدد في جميع 

، ومن النتائج التي توصدددددلت إليها الدراسدددددة أن  %72مراحل التعليم حيث وصدددددلت نسدددددبة خريجات الجامعة  

هرت في عينة المسددلسددلات كانت أسددر مفككة وأن أفراد الأسددرة لا  من الأسددر الكويتية التي ظ   %54نسددبة  

يفكرون بالصددددددالح العام لأسددددددرهم، وهذه النتيجة قد لا تكون بالضددددددرورة منسددددددجمة مع الواقع، إذ لا يمكن 

 قبول فكرة أن يكون أكثر من نصف الأسر في المجتمع الكويتي مفككة وغي مترابطة.

يفية ظهور المرأة الريفية في الدراما التليفزيونية، وتحليل عن ك  (۲۰۱۳)بحثت دراسة هاجر رمضان  

مدى التطور الذي طرأ على معالجة الدراما التليفزيونية لقضددددايا المرأة والصددددور التي اسددددتعرضددددت المرأة الريفية 

مع قدوم قرن جديد، قامت الباحثة بتحليل مضدددددمون لعينة من المسدددددلسدددددلات التي تناولت قضدددددايا المرأة في 

التليفزيونية، وقد خلصددددددت الدراسددددددة إلى عدة نتائج أن دور المرأة في المسددددددلسددددددلات التلفزيونية  جاء    الدراما

كدور ةنوي بالدرجة الأولى من نسبة الأدوار التي قدمتها المرأة في المسلسلات التليفزيونية في عينة الدراسة 

سددددددلسددددددلات في الصدددددددارة السددددددلبية لإجمالي  التحليلية كما ظهر الدور الطبيعي الذي تلعبه المرأة الريفية في الم

النسدبة المئوية لعدد النسداء الريفيات اللائي ظهرن في المسدلسدلات المصدرية عينة الدراسدة التحليلية بينما جاء  

 في المركز الثاني إيجابيا  وفي المسلسلات هي عينة من الدراسة التحليلية.

مكانة المرأة وصدددورتها في المسدددلسدددلات ( والتي بحثت في 2013كما أظهرت دراسدددة علي العرادة )

الخليجية أن المرأة قد ظهرت في الدراما التلفزيونية كتابعة للرجل مع غياب إحسددداسدددها بالأمان الاجتماعي  

داخل المنزل وخارجه، كما أنها تستخدم أساليب المكر والخديعة، وتتهرب من الحوار والإقناع، كما ظهرت 

 ليم، وغابت عن الأدوار القيادية.بأدوار مهنية عادية كالطب والتع

عن صدددددددددورة المرأة الصدددددددددينية في الدراما التي   (Zheng, 2011) بحثت دراسدددددددددة زوي زينغ  

مسددددددددلسددددددددلا  تلفزيونيا  في   36حيث تم تحليل محتوى   2008  -1979انتجها التلفزيون الصدددددددديني من العام 
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امرأة، حيث ركزت الدراسدددددددة على المهن النسدددددددائية التي عرضدددددددتها الدراما    298وقت الذروة، وشدددددددخصدددددددية  

ة، وجدت الدراسددددة أن الشددددخصدددديات النسددددائية في المسددددلسددددلات  وقارنتها بالمهن النسددددائية في الحياة الحقيقي

التلفزيونيدة ظهرت نهن مختلفدة، ولكن نادرا  مدا تم تصددددددددددددددويرهدا على أنهدا تتمتع بسددددددددددددددلطدة إداريدة عليدا، كمدا  

خلصدددت الدراسدددة إلى أن النسددداء القويات اللاتي يتم تصدددويرهن على أنهن رئيسدددات في العمل كانت تتراوح 

ة، ويعشدددددددن في المناطق المتحضدددددددرة، أما الشدددددددخصددددددديات الشدددددددابة فقد أظهرتها  سدددددددن 65  -40أعمارهن بين  

 المسلسلات كشخصيات ذات مكانة اجتماعية أدنى ولا جملن شهادات عليا.

( والتي بحثت في دراستها عن صورة المرأة العمانية في الدراما  2011وجدت دراسة عزة القصابية )

 الحرا  الثقافي والفني، وأدوارها التي تتغي وتتطور مع كل مرحلة  أنه على الرغم من مشاركة المرأة العمانية في

مع منجزات النهضدددددددددددددة، خاصدددددددددددددة بعد نيلها حق التعليم، وقيامها بالعديد من المهن بالإضدددددددددددددافة إلى دورها 

الاجتماعي في الأسدرة، إلا أنه في المقابل ل جدث تطور ملحوو في صدورة المرأة العمانية في الدراما، حيث  

كتاب الدراما المحلية إلى اسدددددتمرارية تنميط صدددددورتها الذهنية السدددددابقة في عقلية الجمهور العماني، فلم  سدددددعى  

يقدم إلى الآن عملا  يتضدمن بطولة نسدائية مسدتقلة، فالغالب تكون المرأة ضدمن البطولة الجماعية لمسدلسدل  

كبر للرجل، وتجعل المرأة  ما، ناهيك عن الموضدددددددوعات التي تناقشدددددددها هذه الأعمال، فإنها تعطي مسددددددداحة أ

عاملا  لإيضددداح أبعاد شدددخصددديته، فهي تعاني قسدددوته وظلمه وتعسدددفه، وإذا ظهرت بصدددورة قوية فإنها عادة  

تقترن بالأدوار الشددددريرة، فهي زوجة الأب والأم المتسددددلطة، إضددددافة إلى ذلك هنا  صددددورة المرأة التي تتحكم 

اذ القرارات المصددددددديية المتعلقة بحياتها إلا نسددددددداندة مشددددددداعرها وأحاسددددددديسدددددددها بها، وتكون غي قادرة على اتخ

 الآخرين، كما تظهر بصورة سلبية من خلال قيامها ببعض الأدوار مثل المرأة المستهترة الاستهلاكية.

( إلى التعرف على العلاقدة بين التعرض للأعمدال الددراميدة  2011هددفدت دراسدددددددددددددددة نوال عبددالله )

لأدوار اليمني  الجمهور  إدرا   بتحليدددددددل    وبين  البددددددداحثدددددددة  قدددددددامدددددددت  حيدددددددث  المجتمع  اليمنيدددددددة في    24المرأة 
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بإجمالي   مفردة، ومن أهم النتائج التي   500حلقة ودراسدددددددددددددة ميدانية على عينة قوامها    743مسدددددددددددددلسدددددددددددددلا  

توصدددددلت إليها الدراسدددددة أن أبرز الصدددددعوبات التي تواجه المرأة خلال أدائها لأدوارها الاجتماعية هي النظرة 

ثم التمييز في بيئة العمل بنسدبة    %21.1يليها التحرش والاسدتغلال الجسددي بنسدبة    %21.9الدونية بنسدبة  

ظهرت   %40بالمقابل   52.8، كما ظهرت الشدددخصددديات النسدددائية التي تقوم بأدوار إنجابية بنسدددبة  17.2%

 في أدوار إنتاجية.

عنف ( دور وسددددددائل الإعلام في نشددددددر ثقافة الCoy, 2011وقد تناولت دراسددددددة كوي وآخرون )

الرمزي الذي يمارس ضددددد المرأة في المجتمع الأسددددباني، على الرغم من وجود القوانين الدولية والوطنية المتعلقة  

بالمسددددداواة بين الجنسدددددين، وتوصدددددلت لوجوب مطالبة المؤسدددددسدددددات العامة المختصدددددة بوسدددددائل الإعلام بتغطية 

 الحصص بالتساوي بين الجنسين؛ لتحسين تمثيل المرأة.

أن القنوات التلفزيونية قد قدمت أعمالا  نمطية   (Kadragic, 2010كادراجيك )وذكرت دراسددة  

عن المرأة في جنوب أفريقيا، حيث كرسددددددددددت المفاهيم السددددددددددلبية داخل المجتمع، بينما أظهرت صددددددددددورة ذهنية  

 إيجابية للمرأة الأجنبية.

فلام ( عن ملامح وأبعددداد وطبيعدددة الصددددددددددددددورة التي تقددددمهدددا الأ2009بحثدددت دراسددددددددددددددددة عزة زكي )

والمسدددددلسدددددلات التي تعرض في التلفزيون المصدددددري عن الأم، وذلك من خلال تحليل محتوي عينة من الأفلام 

والمسدلسدلات، اعتمدت الدراسدة بشدقيها الوصدفي والتحليلي على المنهج المسدحي، وأشدارت نتائج الدراسدة 

 إلى دور الأم في الدراما قد ظهر بصورة نمطية.

( إلى التعرف على صدددددددددور العنف الأسدددددددددري ضدددددددددد المرأة كما  2009) ةالخاج يهدفت دراسدددددددددة لم

تعكسدددها الدراما في الفضدددائيات العربية، اسدددتخدمت الدراسدددة إطار البحث الوصدددفي لمنهج المسدددح بشدددقيه 

الجمهور ووسدائل الإعلام حيث قامت بإجراء مسدح على عينة طبقية عشدوائية من كليات العلوم الإنسدانية  
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مفردة من جميع الأقسدددددددددام، مسدددددددددتعينة بأداة الاسدددددددددتبيان،   300رات بلغ عددهن  والاجتماعية بجامعة الإما

، حيث حصددددل  %60وكشددددفت الدراسددددة أن أكثر الأماكن التي شددددهدت عنفا  في الدراما كان المنزل بنسددددبة  

ثم الزوج بنسدددددددددبة    %20.2% يليه الأخ الأكبر بنسدددددددددبة    22.6الأب ككمارس للعنف ضدددددددددد المرأة بنسدددددددددبة  

سددة أن الدراما التلفزيونية تقدم العنف ضددد المرأة باعتباره مشددكلة اجتماعية بنسددبة  ، وأوضددحت الدرا4.5%

،  % 17.7ثم باعتباره ظاهرة بنسدبة    %22,4، ثم باعتباره حالة اجتماعية بنسدبة تصدل إلى %50ما يزيد عن 

من عيندة الددراسددددددددددددددة أن الددرامدا العربيدة ل تقددم أيدة حلول حداسمدة بخصددددددددددددددوص العنف   %79,3كمدا أكددت  

من عينة الدراسددة أن طريقة الطرح تسدداعد على تفاقم المشددكلة وأما    %52.5لأسددري ضددد المرأة،  ووجدت  ا

فيما يتعلق بالتأثيات الإيجابية فقد أجابت الدراسددددددددددددة بنسددددددددددددبة على أن الدراما العربية أدت دورا  إيجابيا  في 

الأسددري ضددد المرأة بنسددبة مرتفعة  تقدي هذه الظاهرة وأنها عكسددت واقع المجتمعات العربية في شددأن العنف 

84.6%. 

   ( تانتينيانت  دراسة  تعكسها Tantinirant, 2009وبحثت  التايلندية كما  المرأة  صورة  عن   )

الدراما، واتخذت الدراسة من تنميط الصورة الاجتماعية إطارا  نظريا  لها وهي أن الصورة السلبية للإناث 

القديمة، كما أن وسائل الإعلام تقوم بالسيطرة على النساء من  تدعم من قبل التصورات، والقيم التايلندية

 خلال التنشئة الاجتماعية التي تقوم بها. 

( على تنامى الشدعور بتهميش المرأة من خلال مؤشدر  2006وقد أكدت دراسدة سدحر حجازي )

المسددددددتوى التقني للشددددددخصدددددديات النسددددددائية في الأعمال الدرامية، ومقارنته نثيله لدى الذكور على مسددددددتوى 

 الأعمال الدرامية التي تم رصدددددها فعلى سددددبيل المثال :وجدت الدراسددددة أن نسددددبة الأمية بين الشددددخصدددديات

بين مثيلاتها من الذكور، كما أن نسددددبة الشددددخصدددديات من ذوي   %48في مقابل   %52النسددددائية قد بلغت 

في مقابل نسددبة ضددئيلة من الإناث   %94.7التعليم الجامعي كانت من نصدديب الذكور حيث بلغت النسددبة  
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ئف الحكومية ، كما ظهر تهميش المرأة أيضدا فيما يتعلق بنوع المهنة، حيث أسدندت الوظا%5.3التي بلغت 

إلى الذكور، ولوحظ بشددددددددددكل عام أن المهن ذات المكانة الاجتماعية المرتفعة كالطبيب والأسددددددددددتاذ الجامعي  

، وحصددددل الذكور على الأدوار الرئيسددددة، بينما أسددددندت الأدوار %94.4والمهندس أسددددندت للذكور بنسددددبة  

 الهامشية والثانوية للنساء.

اهتمت بدراسددددة الصددددورة التي تقدم    التيHelen Ingham, 2006) )هيلين إنغام  دراسددددةوجدت  

عن المرأة بالدددرامددا التليفزيونيددة، أن الدددرامددا التلفزيونيددة قددد ركزت على الأدوار التقليددديددة للمرأة، وذلددك في 

مقابل الأدوار الاجتماعية الأخرى المتعددة التي تقوم بها، وقد وجدت نتائج الدراسددددة أن الأعمال الدرامية  

 أة بعد الزواج وقد فقدت جاذبيتها، أما قبل الزواج فهي قريبة إلى عارضات الأزياء.قد صورت المر 

الدراما  المرأة في الإعلام بشكل عام، وفي  تنميطا  في صورة  الدراسات أن هنالك  اتفقت جميع 

الدراما  منها  تعاني  مشكلة  لوجود  مؤشرا   أعطت  قد  السلبية  النمطية  الصور  هذه  وأن  خاص،  بشكل 

 ئية والتلفزيونية، دون الإشارة، أو التعمق أكثر عن أسباب هذه المشكلة. السينما

في ضددوء عرض الدراسددات السددابقة فقد اسددتفادت الدراسددة الحالية من الدراسددات السددابقة في بناء 

الأطر المعرفية والنظرية، وفي  صديل المشدكلة، وتحديد المداخل التي تسداعد على التوظيف السدليم للمشدكلة  

والأدوات المناسددبة، كما سدداهمت في تحديد فئات التحليل، والمحاور الأسدداسددية في اسددتمارة التحليل،   البحثية

وكذلك وظفت الدراسددددددددة الحالية توصدددددددديات ومقترحات الدراسددددددددات السددددددددابقة في دعم مشددددددددكلة الدراسددددددددة 

النسدوية ونظرية وأهدافها، وقد اسدتعانت الدراسدات السدابقة بنظريات مختلفة كنظرية الغرس الثقافي والنظرية  

الاشددددددددباعات والاسددددددددتخدامات وتنوعت عينات ومجتمعات الدراسددددددددة والتي شملت دراسددددددددات أجنبية وعربية 

اسدددتعانت الدراسدددة   ، فقد وفيما يخص وجوه الاختلاف بين الدراسدددات السدددابقة والدراسدددة الحاليةوخليجية،  

لتلفزيونية، وهي الاسددتبيان وتحليل المضددمون  الحالية بأكثر من أداة لتحليل صددورة المرأة الإماراتية في الدراما ا
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( على صورة المرأة العاملة في الدراما  2015( ودراسة القبيلات )2016ركزت دراسة حرب)  والمقابلة، كما

قد بينما سددددددددددتتناول الدراسددددددددددة الحالية صددددددددددورة المرأة في جميع مجالات الحياة الاجتماعية والاقتصددددددددددادية   فقط

 .والسياسية

 خلاصة   6،2

الأول عرضدددا  تفصددديليا  عن تاريخ الدراما ونشدددأتها بشدددكل عام، وعن    هالفصدددل الثاني في شدددق  تناول 

التركيز على الدراما التلفزيونية   مفهومها وأنواعها، بالإضدددددددافة إلى توضددددددديح آليات البناء الدرامي، ومن ثم تم  

بشدددكل خاص، من حيث أشدددكال التأليف الدرامي في التلفزيون، وتقنيات صدددناعة الدراما التلفزيونية، وقد  

تم تسدليط الضدوء في هذا الفصدل على الاتجاهات النظرية في دراسدة الدراما التلفزيونية، حيث تعتبر المدخل  

بذة عن تاريخ الدراما الإماراتية. أما الشددددددددددددددق الثاني من الفصددددددددددددددل: فقد تم  لفهم الدراما التلفزيونية، وأخيا ن

عرض أدبيات الدراسددددددددة، والتي تم تقسدددددددديمها إلى ثلاثة محاور: المحور الأول: تناول الدراسددددددددات التي اهتمت 

اول بدور الدراما التلفزيونية في تشدددددددددكيل الاتجاهات، وتعزيز القيم لدى المشددددددددداهد. أما المحور الثاني: فقد تن

الدراسدددددات التي اهتمت بالصدددددور النمطية في الدراما التلفزيونية. والمحور الأخي والأهم: هو الدراسدددددات التي 

بحثت عن صددددددددورة المرأة في الدراما. وقد ناقشددددددددت الدراسددددددددة في هذا الفصددددددددل وجوه الاتفاق الاختلاف مع  

لمجال، وقد سدداهم هذا الفصددل في الدراسددات السددابقة، وبينت الأهمية التي سددتضدديفها هذه الدراسددة في هذا ا

 إعطاء رؤية أوضح لمشكلة الدراسة ومنهجها الذي سيناقش بشكل تفصيلي أكبر في الفصل الثالث.

 


