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ّلر وايةلفني ةّلعناصرّاال،ّوّونشأتهاّوتطورهاّ،ةقعياوّالمفهومّ:ّالفصلّالثاني

 

ّمةالمقدّ 

 الواقعية بُ الأدب العربي؛ يتطرؽ إبٔ مفهوـ بُ ىذا الفصل أف الباحثي  دٌ يوى ة موثوقة، راسة بُ منصة علميٌ لوضع ىذه الد  

ة كما يراىا مة إبٔ شرح مفهوـ الواقعيٌ . فينطلق من ات١قد  راسةالبيانات اتٞاىزة قيد الد  بُ تٖليل ا معطياته فيد منتو يسإذ إنٌ 

بُ  كتطورىا الواقعية نشأةركاد الواقعية من خلبؿ مناقشة  ذكر، إبٔ ت٦يزات كعناصر الواقعية اقشةنكالباحثوف، إبٔ مالنقاد 

ركٌز مناقشتو على الفركؽ اتٞوىرية بتُ يناقش الباحث الواقعية الإسلبمية كالواقعية الغربية، حيث يالأدب العربي. كمن ىنا 

عرض يالقصتَة كالركايات، حيث  ة بُ النصوص الأدبية: القصصالواقعيٌ  ة. بٍ يناقش كيفية تطبيقالنوعتُ من الواقعيٌ 

عناصر للبناء  ةثلبث ناقشيي، حيث الإطار ات١فهوم كيتناكؿ أختَان حوؿ الواقعية بُ الأدب العربي. بقة اراسات الس  الد  

 رد.دث، كالس  ة، كاتٟى خصيٌ ية: الش  الفتٍ للركا

ّةمفهومّالواقعيّ 

عن  ىذا الاستعماؿ بُ ت٣اؿ الفلسفة تٮتلف كثتَان  إلا إفٌ  ة.بُ استعماؿ مصطلح الواقعيٌ  الفلسفة قد سبقت الأدب إفٌ 

انتٍ  ، Kantالاستعماؿ بُ ت٣اؿ الفن كالأدب. كالفيلسوؼ الأكؿ الذم استخدمو عن طريق الإشارة إليو ىو الأت١اب٘ كى

كاف   فإذان  ََُ.ـ، بُ كلبمو عن "ات١ثالية ككاقعية الأىداؼ الطبيعية1791بُ كتابو "نقد العقل ات٠الص" الذم كتبو سنة 

ة بُ الواقعيٌ  كالأدب. كمفهويـ  ييستخدـ بُ ت٣اؿ الفنٌ  قبل أف aestheticsبُ علم اتٞماؿ  أكلان  مصطلح الواقعية مستخدمان 

                                 
 .ُّص.  .منهج الواقعية بُ الإبداع الأدبيـ. َُٖٗفضل. صلبح  ََُ



 

َْ 

 

فالواقعية بُ علم  َُُات٠ارجي." ل الأشياء بأقرب صورة ت٢ا بُ العابٓى علم اتٞماؿ ىو عبارة عن "كل فن ت٭اكؿ أف تٯث  

 ا أنها أخذت ا﵀سوسات مادة ت٢ا.ابٓ اتٞارجي ا﵀سوس للؤشياء، كماتٞماؿ تهتم بتصوير الع

قاد. لكن توجد بعض التعريفات التي تٯكن ان أدبيان فنيان ليس لو مفهوـ ت٤دد متعارؼ عليو عند النُّ مذىب اة بوصفهالواقعيٌ ك 

)كخاصة النثر(  ةب أك النتاجات الأدبيٌ د الأدييسن كات١ذىب الواقعي ت٭اكؿ أف ة، كليس تٖديدا ت٢ا.للواقعيٌ  ان تكوف كصف أفٍ 

"الاتٕاه  عتٍ أيضان كي َُّتعبتَ عن ت٫وـ المجتمع كآلامو كقضاياه ات١تعددة ات١تنوعة.كما ت٭اكؿ ال َُِ،عيشات١ إبٔ الواقع

 الأدبي الذم يتجو ىذا الاتٕاه نتاجى على أفٌ ال َُْبالأدب ت٨و الكشف عن الشركر كالآثاـ الكامنة بُ النفس البشرية..."

توصيف ت١ضموف العمل الفتٍ كالأدبي كما أنٌها توصيف  لقصتَة أك الر كاية. فالواقعيٌة إذان يلتزـ بقواعد الشكل الفتٍ للقصة ا

 لشكلو ات٠ارجي، كالتزاـ العمل بصفات جنسو الأدبي.

مانسية التي قامت تٗتلف عن الرك  فهي إذان  َُٔكتسجيل أسراره كإبراز خفاياه، َُٓعلى الارتباط بالواقعة تٖرص الواقعيٌ 

الأديب لا تزيد على خلق العابٓ من العدـ مع بعثو اتٟياة التي يراىا لائقة بالعابٓ ات٠يابٕ. معتٌ ىذا،  على فكرة أفٌ مهمٌةى 

لسلبيات اتٟياة كإت٬ابياتها  ىذه ا﵀اكاة ليست نقلب آليان ك  ة.شتى مظاىرىا الاجتماعيٌ  ة كترصدالواقعية تٖاكي اتٟياة اليوميٌ 

تكوف ىذه الصياغة  أفٍ  ة صياغة الواقع كإبداع فيو، لذلك لا بدٌ  تسجيلب فوتوغرافيا ت٢ذين الشيئتُ، بل ىي عمليٌ كلا

                                 
 .ِْٖص.  .ِبتَكت: مكتبة لبناف. ط.  .معجم مصطلحات العربية بُ اللغة كالأدبـ. ُْٖٗككامل ات١هندس. كىبة  ت٣دم َُُ
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ة تهتم غاية الاىتماـ تْياة الواقعيٌ  كقد اتضح أفٌ  َُٕكاعية تقوـ على ات١تخيل كما تقوـ على التصوير كالتشكيل كالنمذجة.

 َُٗتصوير. ره أدؽٌ مها ىي أف يعكس النص الأدبي كاقع المجتمع، كأف يصو  الواقعية بُ أبسط مفاىي كما أفٌ  َُٖالشعب.

ظهرت تٚاعة من الأدباء  ومية كاللجوء إبٔ ات٠ياؿ المجنٌح،بُ تصوير البعد عن اتٟياة اليعندما فرط الابتداعيٌوف ات١ثاليٌوف 

ح رأم الابتداعيتُ دؼ إبٔ تصحي. كىذه الدعوة تهفعل لصنيع الابتداعيتُ كات١ثاليتُ ردٌ ، جديدبدعوة إبٔ مذىب 

الأدب لا  إبٔ أفٌ  اقامت تدعو ات١ثاليتُ بُ بعدىم عن اتٟياة اليومية كتٞوئهم إبٔ ات٠ياؿ المجنح. ىذه اتٞماعة من الأدباء 

أف يتصف النص الأدبي بقوة على ت تكوف عليو. كأتٌٟ  كما ينبغي أك ت٬ب أفٍ ف يكوف متصلب باتٟياة كما ىي، لا  أ بدٌ 

يات. كأف يؤمن الأديب بالتجربة كيتكأ عليها، كأف يتناكؿ الأديب م إبٔ الكل  ة كمعرفة اتٞزئيات التي تؤد  ات١لبحظ

يطابق الواقع  الأحداث الصحيحة أك التي تٯكن كقوعها، كأف يصف الأشخاص كالبيئات كالأزمنة كالأمكنة تصويران 

القصة كالركاية ب: كبتَان   مت ىذه اتٞماعة اىتمامان . كاىتيش. كعلى الأديب أف يعطي عناية للفظ كالصيغة كالصورةات١ع

 َُُكات١سرحية. كبٓ تعط الشعر بأت٪اطو العناية التي أعطت ت٢ذه الفنوف النثرية الثلبثة.

ة ليست ىي التعريفات تلك الأضواء ات١سلطة على الواقعيٌ  يشتَ إبٔ أفٌ  ابقة، أراد الباحث أفٍ كعلبكة على ات١ناقشة الس  

الأدباء الغربيٌوف الذين جاء ىذا ة. كإت٪ا تٯكن اعتبار ما سبق ذكره عن مفهوـ الواقعية كما يراه ت١انعة للواقعيٌ الشاملة ا

تضم  . لذا تٯكن أفٍ ةمن عندىم ىو ت٤اكلة بعض العلماء كالباحثتُ لإلقاء الضوء على معابٓ الواقعيٌ  ات١ذىب الأدبي

كجدير بالذكر بُ ىذا الصدد أنها قد نالت اىتماما بُ الأدب الإت٧ليزم  بٓ ترد بُ ات١ناقشة السابقة. الواقعية نقاطان 

دانياؿ ديفو الذم تٝاه: "ركبنسوف كركزك". كما ركًائي من كالأدب الأمريكي بُ القرف الثامن عشر، بداية من عمل 
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نتاجو الأدبي الفتٍ: ة لكل من بلزاؾ الفرنسي ك نالت اىتماما أكثر بُ القرف التاسع عشر، كذلك بفضل أعماؿ كاقعيٌ 

 ُُُبوفارم". ة ات١سماة: "مداـ"الكوميديا البشرية"، كفلوبتَ الفرنسي كذلك كركايتو الاجتماعيٌ 

ة، الواقعية كثرة مفرطة، كمن ىذه التقسيمات كالأنواع ما يأبٌ: الواقعية النقديٌ   كأنواعها ةالواقعيٌ كقد كثرت تقسيمات 

ات٠ارجية، الواقعية اتٞموح، الواقعية الشكلية، الواقعية ات١ثالية، دكف الواقعية، الواقعية  ات١ستدتٯة، الواقعية الناشطة، الواقعية

السحرية أك الساحرة، الواقعية ات١قاتلة، الواقعية الساذجة، الواقعية القومية، الواقعية الطبيعية، الواقعية ات١وضوعية، الواقعية 

الواقعية اتٞديدة، الواقعية الرعوية، الواقعية  اقعية اليومية،ية، الواقعية الشعرية، الو ات١تفائلة، الواقعية ات١تشائمة، الواقعية النفس

كتوجد ىذه  ُُِالرؤكية. الركمانسية، الواقعية ات٢جائية، الواقعية الاشتًاكية، الواقعية الذاتية، الواقعية فوؽ الذاتية، الواقعية

عنية بالدراسات الواقعية. كسيناقش الباحث شيئا كلو يستَا عن التصنيفات كالتقسيمات الكثتَة للواقعية بُ الكتب ات١

مها النقاد، كىي: الواقعية الطبيعية، كالواقعية النقدية، كالواقعية أىم ىذه التقسيمات للواقعية، كىي ثلبثة كما قس  

 :ة. كىذه الأنواع تتلخص فيما يأبٌالاشتًاكي

صة القاص أك الركائي أك ات١سرحي( يبتعد عن اتٟيادية كيصرح : كفيها ت٧د الأديب )كخاالواقعيةّالطبيعية-أولا

تٔوقفو تٕاه ما يتناكلو من قضايا اجتماعية. كالقاص الواقعي الطبيعي ىو الذم ت٭ارب الفساد كالظلم كالات٨يار 

بٔ إ شقائو كشره عائد مصدرى  كشقي، كأفٌ  بالطبيعة شرير الإنسافى  كيرل الواقعيوف الطبيعيوف أفٌ  ُُّالأخلبقي.

العيوب كالعاىات التي كرثها الناس عن أسلبفهم كاكتسبوىا من ت٤يطهم البيئي، كإبٔ  أمٍ  ،العوامل البيولوجية

لشهوتو كغرائزه اتٞنسية  عبده  الإنسافى  الغرائز الطبيعية الدٌنيً ة التي يشاىدكنها بُ ت٣تمعاتهم. كما يركف أفٌ 
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بُ التصرؼ كالسلوؾ بُ اتٟياة الاجتماعية، كىو خاضع لقبضة  كاتٞسمية، كبالتابٕ لا توجد لديو حرية الاختيار

عن  لا ينبغي أف يكوف مسؤكلان  -وف وف الطبيعيٌ كما يرل الواقعيٌ   – لا يستطيع الافلبت منها. فهو إذان  القدر

 ُُْتصرفاتو كسلوكو، كإت٪ا ات١سؤكؿ عنها ىو التًكيب الفيسيولوجي الطبيعي تٞسمو.

كما   ُُٓبُ الواقعية النقدية يقوـ الأديب بوصف قضايا المجتمع كمعاناتو كمرضو كآلامو،: الواقعيةّالنقديةثانيا:ّ

مع رفضو للواقع كما يراه. كتتميز الواقعية النقدية بأنها لا تدعو إبٔ إيديولوجية أك فلسفة معينة،  يتناكت٢ا بالنقد

ها، كإت٪ا تكتفي ضي عرً للمشكلبت التي تى  أك حلولان  كما ىو اتٟاؿ عند الواقعيتُ الاشتًاكيتُ. كإنها لا تعطي حلبن 

إتٚابٕ  قديتُ موقفه للواقعيتُ الن اء كلا تعطي الدكاء. على أفٌ نها تصف الد  . كما قاؿ بعضهم إيرىابتصو 

ة، كرفضهم ة كالاجتماعيٌ لبت الإنسانيٌ لم كالاستغلبؿ كفساد الص  ص بُ كونهم ينفركف من الظُّ يتلخ  د، موحٌ 

  ُُٔم.اتهتعاب٘ منها ت٣تمع للآفات كالشركر التي

ّ ّالاشتراكيةثالثا: : كىي تعامل المجتمع كقضاياه معاملة اشتًاكية. فالقاص فيها يأبٌ باتٟلوؿ الواقعية

على الأديب أف يصوٌر الصراع الطبقي  كما أنٌها ترل أفٌ   ُُٕ.للمشكلبت التي يواجهها المجتمع الذم يعيش فيو

الية كالبجوازيتُ مع الإشارة إبٔ انتصار الأكبٔ التي ىي مكمن الإبداع بتُ طبقة العماؿ كالفلبحتُ كطبقة الرأتٝ

على الأديب أف يأخذ مكانو بُ  معتٌ ىذا، أفٌ  ُُٖكات٠تَ على الثانية التي ىي أصل ات٠تَ بُ حياة الإنساف.

ادة، درب النضاؿ الشعبي جنبا إبٔ جنب مع بقايا ات١ناضلتُ الآخرين من رجاؿ علم كسياسة كدين كجنود كق
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كما إبٔ ذلك، إلا أنو يفعل ذلك عن طريق استغلبؿ اللغة الفنية الإبداعية ات١ؤثرة، التي لا يقل تأثتَىا عن تأثتَ 

 الشعار السياسي أك العقائدم، كلرتٔا يكوف أقول.

ّهاوعناصرّالواقعي ةّممي زاتّ

ـ( كبيتًكؼ 2118أتٛد حستُ ) ـ( كنصر الدين إبراىيم1996ناقش ت٦يزات الواقعية كعناصرىا الرشيد بو شعتَ )

 الواقعية لواقعية؛ كتتخلص دراساتهم لأىم ت٦يزاتـ( بُ دراسة كل منهم ل2113ـ( كقحطاف البتَ قدار )2112)

 بُ النقاط الآتية:ىا كعناصر 

الانطلبؽ من الواقع الاجتماعي كالطبيعي عن طريق الارتباط بواقع الإنساف كصراعو مع ذلك الواقع.  -1

ات١لتزـ بالواقعية ىو الذم ينزؿ إبٔ الواقع ليستمد منو حوادث أدبو كشخصياتو  بى الأدي على أفٌ 

و ىو الأمور الواقعية التي يعيشها الإنساف كيعاب٘ منها، الإنساف كما ىو، لا كما ت٫   كموضوعاتو. إفٌ 

ينبغي أف يكوف، ذلك الإنساف ات١شخص اتٟي الذم يضطرب بُ سبل ات١عيشة كاتٟياة، كالذم ىو 

كيكوف تصوير ىذا الإنساف عن طريق  ُُٗور الواقعية، لا الإنساف ات١نعزؿ ات٢ارب من المجتمع.ت٤

مذجة. كات١قصود بو ىو تصوير الكاتب لنموذج نوعي للشخصية، يضم كل الأفراد الذين على الن  

مة، مثل شاكلتو. كىناؾ ألواف كثتَة من النماذج البشرية أك الإنسانية، منها النماذج الإنسانية العا

البخل كالكرـ كاتٟب كالكراىية كالغتَة. كالنماذج الإنسانية التي يعتمد الأديب بُ رتٝها على 

الأساطتَ، مثل "أكديب"، ك"سوفوكلس". كالنماذج البشرية التي تؤخذ من مصادر دينية: القرآف 

اف. كالنماذج كالات٧يل كالتوراة، مثل شخصية سيدنا "يوسف" عليو السلبـ كزليخة"، كت٪وذج الشيط

، كالنماذج ات١ستنبطة من ات١ستقاة من التاريخ، مثل "ىاركف الرشيد"، ك"يوليوس قيصر"، ك"كيلوباترا"

                                 
شبكة الألوكة. (". ِ"خصائص ات١ذىب الواقعي ) ـ.َُِّسبتمب  ِٔ قحطاف بتَ قدار. ُُٗ

http://www.alukah.net/literature_language/0/33310/.  .ُص. 

http://www.alukah.net/literature_language/0/33310/


 

ْٓ 

 

اتٟياة الواقعية ات٠صبة أك من طبقة اجتماعية معينة، مثل الرأتٝابٕ كالإقطاعي كالتاجر كالبجوازم 

  َُِكالفلبح كالعامل كات١ثقف كرجل السلطة كات١ربي، كما إبٔ ذلك.

النزعة التشاؤمية، ت٘تاز الواقعية بات١يل للنزعة التشاؤمية كالتًكيز على اتٞوانب السلبية بُ المجتمع،   -2

كالاختلبؽ كالإجراـ كالظلم كالاستبداد كالقهر، كتسليط الضوء على مثالب كسلبيات اتٟياة 

ادؼ، يسعى دائما ىذا التشاؤـ ليس تشاؤما بُ حد ذاتو، كإت٪ا ىو تشاؤـ ى إلا أفٌ  ُُِالاجتماعية.

  ُِِإبٔ ات١عاتٞة كالإصلبح الاجتماعي.

لكل ظاىرة اجتماعية  إذ إفٌ  لعلل كالأسباب كالدكافع كالنتائج؛ظهر بُ البحث عن االتحليل الذم ي -3

ط الضوء على الظاىرة أك ات١شكلة فقط، كإت٪ا شرت٭ة تستدعي التصوير. كالأدب الواقعي لا يسلٌ 

، كيوجو النظر ليصل بالقارئ إبٔ القوانتُ التي تٖرٌؾ المجتمع. كىذا يتجاكز ذلك إبٔ البحث عن سببها

 ُِّالذم تٝاه نصر الدين إبراىيم حستُ: "التحليل الاجتماعي الدقيق".

ة ىجائية نقدية، تنتقد الأكضاع كالظركؼ الاجتماعية التي نشأت فيها. كلاسيما أفراد الطبقة الواقعيٌ  إفٌ  -4

جد مثالا لتلك ها كأكضاعها كآفاتها كأمراضها. كيو عة ت٤يطالوسطى. فهي تسلط الضوء على بشا

كالعلبقات ات١ضطربة بتُ  ُِْالأمراض التي أصابت المجتعات ات١عاصرة من تدىور العلبقات الإنسانية

الأب كالابن كبتُ الأخ كشقيقو كالزكج كالزكجة كاتٟاكم كالشعب كصاحب مبتٌ كات١ستأجرين كما إبٔ 

 ذلك. 

                                 
 .ٕٓ-ٔٓص.  .كتياراتها بُ الآداب السردية الأكركبية الواقعيةـ. ُٔٗٗبو شعتَ. رشيد ال َُِ
 .َُٗ. ص. نفسوات١رجع  ُُِ
 .ُْص.  ات١رجع نفسو. ُِِ
 .ُُِص.  .ِ. غومباؾ: مطبعة اتٞامعة الإسلبمية تٔاليزيا. ط .الأدب الإسلبمي: دراسة نظرية كتطبيقيةـ. ََِٖالدين إبراىيم أتٛد حستُ.  نصر ُِّ
 .ُّص.  .ة الأكركبيةيواقعية كتياراتها بُ الآداب السردالـ. ُٔٗٗشيد بو شعتَ ر ال ُِْ



 

ْٔ 

 

كاقع تلك الشخصية  ، يعتٍ ىذا أف يكوف العرض كالتحليل للشخصية موضوعيتُ كفقفة ات١ؤل  حيادي   -5

لا يفرض الآراء كات١يوؿ على  ع منو أفٍ دات الكاتب كمواقفو الشخصية. كيتوق  اعتقلا كفق آراء كا

القارئ. إذ يتصف الكاتب الواقعي بكونو شاىدان أمينان، يأبٌ بشهاداتو كفق منطق اتٟوادث كالضركرة 

 ُِٓتمية كمبدأ السببية.اتٟ

الاىتماـ بالتفصيلبت الدقيقة الثانوية، كىذا ييدخًل الاىتماـ بوصف الشخصيات ات٢امشية، ت٦ا لو  -6

نتاج الأدبي، ككل سائر الأشياء التي تٖيط بعابٓ العلبقة بتصوير ات١لبمح كالألواف كالألبسة كالأصوات ك 

ىذا ييشعر القارئ باحتماؿ مصداقية الواقع  فٌ ىذا استحضار للواقع كأنو حاضر أماـ القارئ. كما أ

  ُِٔالذم يسلط الضوء عليو الأديب الواقعي.

أديب يهتم بُ أعمالو الإبداعية بوصف مشكلبت كقضايا ت٣تمعو الذم  الأديب الواقعي ابقة أفٌ كيبدك من ات١ناقشة الس  

ة كاتٟياة الاجتماعية، تٔا فيها من لإنسانيٌ يعيش فيو، كأديب لديو خياؿ خصب، كملبحظة دقيقة، كبصر نفاذ بُ النفس ا

معاناة الشعب كالضغوطات التي تقض مضجعو دائما. ىذه الصفات كات١ميزات تعطيو القدرة على خلق شخصيات 

الذم يصل إبٔ  الكاتبى  أدبية حية، حيث يستطيع الأديب الواقعي اتٞيد ات٠ركج عن ذاتيتو ليتقمص ذاتية شخصياتو. إفٌ 

الشعور كالإحساس تْياة شخصياتو كحياتها كملبت٤ها كما تٖب كما تكره كأبعادىا الثلبثة: البعد  ىذه الدرجة من

يتًؾ ت٢ا حرية التصرؼ كاستقلبؿ التفكتَ بُ عات١ها ات٠اص بها  اتٞسمي، كالنفسي، كالاجتماعي، ىو الذم يستطيع أفٍ 

، كقصص ُِٕية لركايات بلزاؾعند القراءة ات١تأن   جليان  لذلك العابٓ. كىذا الذم يظهر كما ت٭يط من مشكلبت كضغوطات

تشكوؼ، كركايات جوستاؼ فلوبتَ، كركايات ىيمنجوام، كت٣موعات قصصية ليوسف إدريس كركاياتو. كبُ بعض 

                                 
 .ُُِـ. "دكر عات١ية الأدب كمذاىبو بُ تطور الأدب كظهور أجناسو الأدبية". ص.َُِِ/َُُِمادم.  فضيلة ُِٓ
 .ُص.  "(.ِخصائص ات١ذىب الواقعي )ـ. "َُِّ/َٗ/ِٔقحطاف بتَ قدار.  ُِٔ
 .ّٔص.  .ة الأكركبيةيواقعية كتياراتها بُ الآداب السردالـ. ُٔٗٗبو شعتَ  رشيدال ُِٕ



 

ْٕ 

 

قصص قصتَة كركايات كمسرحيات الأديب يوسف السباعي، كغتَ ىذه النماذج من الأدباء اتٞيدين الذم برزت 

 ة بُ بعض أعمات٢م الإبداعية أمثاؿ: ت٧يب ت٤فوظ.أمثاؿ بهاء طاىر، أك الذين ظهرت الواقعيٌ الواقعية بُ أعمات٢م كلها 

ّوتطورهاّالواقعي ةّنشأة

قد اختلف الباحثوف بُ تٖديد تاريخ ظهور الواقعية. فمنهم من يرل أفٌ من أسباب نشوئها "الثورة الاجتماعية التي 

ء كالأرستقراطية، بُ سبيل حياة أكثر صدقان كت٘ثيلبن للواقع الفردم الطبقة البجوازية على طبقات النبلببها قامت 

كمنهم من يرل أنها توجد بُ ملبحم ىومتَكس كمآسي اسخيلوس كسوفوكليس. كمنهم  ُِٖالسواء." كاتٞماعي، على

 ُِٗمن أصرٌ على أنها ظهرت بُ عصر النهضة.

ك عندما "طرحت قضية الوسط الاجتماعي كأثره بُ بُ القرف الثامن عشر. كذل ر الواقعيةبٍي دشن عصر التنوير تطوٌ 

الإنساف من جانب اتٟركة الفكرية الاجتماعية كالأدبية بدرجة من اتٟدة." كقد حاكؿ موليتَ بُ عدد من ملبىيو أفٍ 

يربط بتُ طبع كتصرفات عدد من شخصياتو كالوسط الذم يعيشوف فيو سعيان منو لتحديد الإنساف لا بوصفو ت٪طان 

ية كالدراما الفرنسية بُ القرف الثامن عشر أفٍ الإت٧ليز يان حسب، بل ت٪ط اجتماعي أيضان. بٍ حاكلت الركاية سايكولوج

ر تأثتَه بُ طباع الناس، كما رتٝت تبعية الإنساف للظركؼ الاجتماعية ر الوسط الاجتماعي تصوران فنيا، كأف تصو  تصو  

 َُّتطور الواقعية بصفتها مذىبا أدبيان.ملموسان بُ  التي تٖيط بو. كل ذلك يعتب تقدمان 

                                 
. ص. ِلبناف: دار العلم للملبيتُ. ط.  –بتَكت  مذاىب الأدب: معابٓ كانعكاسات: الكلبسكية. الركمانتكية. الواقعية.ـ. ُْٖٗالأيوبي.  ياستُ ُِٖ

ُِّ. 
 .ُِٓالشهيدين للدراسات كالبحوث. د. ط. ص. . د. ـ: مركز ت٤اضرات بُ النقد الأدبيبتوؿ قاسم ناصر. د. ت.   ُِٗ
 .ِِٓات١رجع نفسو. ص.  َُّ



 

ْٖ 

 

ف ركايتو اد الواقعية بُ الأدب العات١ي، بُ بواكتَ ظهورىا، الأديب الإت٧ليزم الشهتَ: دانػٍيىاؿ دًيفيو الذم ألٌ كٌ كاف من ري ك 

 ـ. لكنٌ 1666دانياؿ ديفو إت٧ليزم ات١ولد كالنشأة. كلد بُ لندف عاـ: ـ(. 1719الواقعية التي تٝاىا: "ركبنسوف كركزك" )

 ُِّـ.1661كمنهم من قاؿ:  ُُّـ.1661تاريخ مولده:  بعض الباحثتُ يقولوف إفٌ 

 باىران  القرف التاسع عشر يعتب القرف الذم ظهر أكثر اىتماما بالواقعية، إذ تطورت تطورا ملموسا كلاقت ت٧احان  على أفٌ 

ففي ذلك القرف،  ُّّـ.1831كقعت عاـ  حتى أصبحت حركة أدبية متبلورة ذات طابع متميز عقب الثورة الفرنسية التي

جتُ أكستن، ك جورج إليوت، كتوماس ىاردم، كجورج مور، ك كليم ميكبيس تاكارم، اب الواقعية أمثاؿ: برع كتٌ 

)لو كتاب   أكنوريو دك بلزاؾا الذم يعتب حقا رائدا للواقعية بُ القرف التاسع عشر فهو: ، بُ إت٧لتًا. أمٌ تركلوب كأنطوب٘

 ُّْشرية(.كوميديا الب

كما ت٘ت الإشارة إبٔ ذلك من   )لو ركاية: مداـ بوفارم جوستاؼ فلوبتَ اب الواقعيتُ ات١شهورين بُ القرف نفسوكمن الكتٌ 

مارؾ ك كاف ىنرم جيمس ككليم دين ىاكلز، . بُ ركسيا كإيفاف تورجنيف ،كستينداؿ بُ فرنسا، كليو تولستوم (،قبل

اب أمريكيوف كاقعيوف أمثاؿ: كقد أتى بعدىم كتٌ  .بُ الأدب الأمريكي رزيتُباال اب الواقعيتُتوين، من أكائل الكتٌ 

  ُّٓ.تاينبكسف و إؼ سكوت فيتزجتَالد، كإرنست ت٫نجوام، كجسنكلتَ لويس، ك 

                                 
 .ّٓص. . www.kotobarabia.com. د.ـ: د.ف. مقاربات تطبيقية بُ الأدب ات١قارف. ت. دماجدة ت٤مود.  ُُّ
 .ْترتٚة( ت٤مود الربيعي. القاىرة: دار غرايب للطباعة كالنشر كالتوزيع. ص. ) تيار الوعي بُ الر كاية اتٟديثة.ـ. َََِركبرت ت٫فرم.  ُِّ
 .ُٕٕص.  .ُ ط. . القاىرة: دار الشركؽ.دراسات بُ النقد الأدبي ات١عاصرـ. ُْٗٗق/ُُْْت٤مد زكي العشماكم.  ُّّ
 .ُُْ. ص. دراسة –ا مع ترتٚات كنصوص لأبرز كتابه -لدل الغرب  ات١ذاىب الأدبية ـ. ُٗٗٗعبد الرزاؽ الأصفر.  ُّْ
 .ُٔ. ص. ات١ذىب الواقعي كأثره بُ الأدب العربي. ت. د. ؾ. د ُّٓ

http://www.kotobarabia.com/
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للواقعية تٔفهومها العصرم ىو الأديب  رائدان  الذم يعتب حقان  الأديبى  ا بُ العابٓ العربي، فقد لاحظ الباحث أفٌ أم  

كقد  ُّٔ.ـُُٕٗاـ ع ىذا الاتٕاه بُ ت٣موعاتو القصصية: "ما تراه العيوف" هور: ت٤مود أتٛد تيمور. كبرزات١ش ات١صرم

  ُّٕـ.1939ق/1358 ى ذلك بُ ركايتو: "نداء المجهوؿ"تٕلٌ 

طو حستُ، الذم كتب ركاية: لى سبيل ات١ثاؿ: لوا ىذا الاتٕاه بُ نتاجهم الأدبي، كمنهم عاب مثٌ كتّانبو كجد كتٌ 

بوف بُ الأرض" فوصف رفضو ت١ظاىر اتٟرماف كالبؤس كالفقر كاليأس الذم اكتنف الشعب، حيث طالب بالعدالة "ات١عذ  

ت٤مد حستُ ىيكل الذم كتب ركاية: "زينب". كما عبٌ توفيق اتٟكيم بُ تٟقوؽ الإنسانية للشٌعب. ك الاجتماعية كا

يف ات١صرم الذم أثقل كهلو اتٞهل الفلبح بُ الر   ـ( عن كضع1937ركايتو التي تٝاىا: "يوميات نائب بُ الأرياؼ" )

 ة. من أخٍتَى ما أنتجتو الواقعيٌ كاية تعتبكات١رض كظلم الإقطاعيتُ الظات١تُ. كىذه الر  

حار بُ ركايتو: "قافلة الزماف كالشارع اتٞديد"، ت٤مود أمتُ العابٓ، كعبد اتٟميد جودة السٌ  أيضان  ةالواقعيٌ ت٦ثلي  كمن

ن حفتٍ ناصف بُ ركايتو: "عاصفة فوؽ مصر"، كأتٛد ت٤مد عيش بُ ركايتو: "صرعى البؤس"، كعادؿ  يكعصاـ الد  

تٛن الشرقاكم بُ ركايتو: كامل بُ ركايتو: "مليم الأكب"، كت٭تِ حقي بُ ت٣موعتو القصصية: "دماء كطتُ"، كعبدالرٌ 

ورم، كجبور الدكيهي، كخالد خليفة السٌ  ُّٗهم مصريوٌف.بُ ركايتو: "السقامات"، ككلٌ  ُّٖباعي"الأرض"، كيوسف السٌ 

ة، كأتٛد ة، كنواؿ السعداكم ات١صريٌ كمكاكم سعيد ات١صرم، كإلياس فركوخ الأردب٘، كمي منسي، كنورة آؿ سعد الأردنيٌ 

ككاسيتٍ الأعرج اتٞزائرم، كيوسف فاضل ات١غربي، ة، كيوسف إدريس ات١صرم، ات٠ميسي ات١صرم، كسلول البنا الفلسطينيٌ 

ونسي، كأتٛد سعداكم العراقي، كتٚاؿ ناجي كشكرم ات١بخوت التٌ حسيتٍ الأفغاب٘، كعبده خاؿ السعودم، كخالد 

                                 
(: ْٓ. عدد )ُْج. جدٌة: النادم الأدبي الثقابُ. . ت٣لة علبماتـ. "ت٤مد تيمور كنشأة القصة القصتَة". ََِْق/ُِْٓالزكرم.  الطاىر عبد اللطيف ُّٔ

 .ْٔٗشواؿ/ديسمب. ص. 
 .ّّ. القاىرة: نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع. د. ط. ص.  ات١يزاف اتٞديدبُـ. ََِْت٤مد مندكر.  ُّٕ
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aysha.com/inf/articles.php?action=show&id=3681 .  .َُص. 

http://dr-aysha.com/inf/articles.php?action=show&id=3681
http://dr-aysha.com/inf/articles.php?action=show&id=3681
http://dr-aysha.com/inf/articles.php?action=show&id=3681


 

َٓ 

 

نهاية"، كثلبثيتو:"بتُ القصرين، ثاؿ: "زقاؽ ات١دؽ"، ك"بداية ك ، أمكاياتوبُ بعض ر  َُْكت٧يب ت٤فوظ ات١صرم،الأردب٘، 

 ُُْكرية".وؽ، كالسٌ كقصر الشٌ 

ّالواقعيةّفيّالأدبّالعربي

نتاجات الأدبية العربية ، لكنها انعكست بُ الواقعية تٔفهومها اتٟديث الدقيق بٓ تنعكس بُ الأدب العربي قدتٯان ال إفٌ 

ة ات١تشائمة كرفضها للحياة ة الغربيٌ الواقعيٌ  اب العرب الواقعيتُ بٓ تٯيلوا إبٔمعظم كتٌ  اتٟديثة بُ القرف العشرين. على أفٌ 

يستلهموه من كاقع ت٣تمعات العربية كظركفها ا﵀يطة بتلك المجتمعات،  مالوا إبٔ مذىب. إلا أنهم باتان  ة رفضان الاجتماعيٌ 

يكشفوف عيوب ت٣تمعاتهم كيصوركف مظاىر البؤس كاتٟرماف كالوحدة كالعزلة القارئ راىم يٌة. لذا يمن مشكلبت اجتماع

ة بُ الأدب العربي بٓ تظهر الواقعيٌ  إفٌ  ان كلو إبٔ الإصلبح الاجتماعي. فإذ  اب من ذلكأك الغربة السياسية. كيهدؼ الكتٌ 

 ُِْبُ برج عاجي، كما يقوؿ الأديب الركائي بهاء طاىر؛ كإت٪ا احتاج إليها المجتمع العربي.

بُ ات٠ط الفكرم الذم عاشو الأدب بُ العابٓ العربي.  كبتَان   كانت ظركؼ ما بعد اتٟرب العات١ية الثانية قد أحدثت تغيتَان 

ىو شعور الأمة العربية تْاجتها إبٔ حياة جديدة بعد ما عانتو من أىواؿ اتٟرب التي غمرت كمن أىم تلك الظركؼ 

كىذه اتٟياة اتٞديدة التي كانت الأمة العربية تطالب بها تتمثل بُ إحداث تغيتَات بُ  ُّْالشعوب، سواء حوربت أـ لا.

ل بعض الأفراد فكرة الاشتًاكية؛ لأنها تعتب آنذاؾ اتٟياة الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية كالفكرية. كمن جراء ذلك قبً 

                                 
ين بوجاه.  َُْ . ُسسة اتٞامعيٌة للد راسات كالنشر كالتوزيع. ط. . بتَكت: ات١ؤ بُ الواقعيةٌ الر كائيةٌ: الشيء بتُ الوظيفة كالرمزـ. ُّٗٗق/ُُّْصلبح الد 

 .ٗص. 
 . ٗص.   .اب العربكتٌ الاتٖاد دمشق:  ا.ية العربية كمصادر دراستها كنقدىالركاـ. ََِٖتٝر ركحي الفيصل.  ُُْ
 .ِّ. ص.خالتي صفية كالديرـ. ُُٗٗبهاء طاىر.  ُِْ
 .ٕٓ. ص. ُات٢ند: دار الرشيد. ط. -. لكناؤلعربي بُ العصر اتٟديثأعلبـ الأدب اـ. ََِٗ/َُّْت٤مد كاضح رشيد اتٟستٍ الندكم.  ُّْ
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ىذا رد فعل للحياة الصعبة التي فرضتها الفاشية  نافذة جديدة يطل منها على اتٟياة التي كانت مغلقة كقتئذ. كما أفٌ 

 ُْْكالنازية أك الدكتاتورية العسكرية.

ة للخلبص من قبضة ك بُ ت٤اكلة الأمة العربيٌ ة قد كثرت، كذلكؿ العربيٌ الانتفاضات الثورية بُ الدٌ  معتٌ ىذا، إفٌ 

ب من ذلك كقوع تطورات كتٖولات رئيسة، منها: تغيتَ أنظمة اتٟكم، قياـ حرب الاستعمار كات١ستعمرين. كترتٌ 

ة. كىذا أتاح ت٢ا فرصة ات١وازنة بتُ الفكر الغربي تٙرات الاشتًاكية تدخل بعض المجتمعات العربيٌ  فلسطتُ، كما أصبحتٍ 

ة بذلك الفيض كؿ العربيٌ ؼ بُ العابٓ العربي منذ فتًة طويلة، كبتُ الفكر الاشتًاكي اتٞديد. ككذلك قد تأثرت الدٌ ات١عرك 

الكبتَ من ات١ذاىب الأدبية الكبتَة ات١ختلفة، كبالتابٕ بدأ اتٞيل اتٞديد من الأدباء ينفر من التًكيز على القضايا الذاتية 

 ُْٓبذلك. ة، كما اتسمت الركمانسيةكالتغتٍ بالعواطف الفردية الوجداني

)بُ قصيدتها ات١عنونة: "الكولتَا" بُ ديوانها:  ُْٔبو نازؾ ات١لبئكة الأساس، ظهر الشعر اتٟر الذم نادتٍ كعلى ىذا 

للتخلص من  ُْٕذابلة( قضايا كرماد( كبدر شاكر السياب )بُ قصيدة لو عنوانها: "ىل كاف حبا" بُ ديوانو: أزىار

افية. كءامنوا بأنو لا بد من التخلي عن الذاتية ات١فرطة التي كانت ىي لب ات١ذىب الركمانسي، كأف الشعر التقليدم كالق

ة. فدعت الواقعية الأدباء إبٔ ملبحظة دقيقة كصادقة لصور الأشياء ات٠ارجة عن نطاؽ لا بد من إحلبت٢ا بات١وضوعيٌ 

  ُْٖالاجتماعية التي يعاصركنها. كالضغوطات كات١عاناة من ات١شكلبت الذات، كاختيار مادة تٕاربهم الأدبية أك الشعورية

                                 
معلم. السنة  تة تربي. سبزكار: جامعت٣لة التًاث الأدبيق. "تٝات الأدب الواقعي بُ شعر نزار القباب٘ السياسي". ُّٖٖ. كآخركف حستُ شمس آبادم ُْْ

 .َُِتٚادل الأكبٔ. ص.  (:ّ) عدد. ُ
. عدد ِالسنة:  . د.ـ: د.ف.ت٣لة نادم الأدب"الشعر العربي كالاتٕاىات اتٞديدة بُ عصر النهضة الأدبية".  ـ.ََِْ الدين اتٟاج عبد الصف. ت٧م ُْٓ
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 .ٖ. دسوؽ: العلم كالإتٯاف للنشر كالتوزيع. ص. شعراء كقضايا: قراءة بُ الشعر العربي اتٟديثـ. ََِٗحلمي ت٤مد القاعود.  ُْٔ
 تأملبت بُ الشعرـ. َُِْ. ك مسعد بن عيد العطورم. ِْ-ِّ. ص.ّ. د. ـ: مكتبة النهضة. ط.قضايا الشعر ات١عاصرـ. ُٕٔٗ. ات١لبئكة نازؾ ُْٕ
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 .َُّق. "تٝات الأدب الواقعي بُ شعر نزار القباب٘ السياسي". ص. ُّٖٖ. كآخركف شمس آبادم حستُ ُْٖ
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الواقعية بُ الأدب بالنثر كألوانو  اىتمت فقد ، بٓ تكثر بُ الشعر كما كثرت بُ النثر.ان أدبي ان بىمذة بوصفها الواقعيٌ  أفٌ  على

ة كقضاياىا اة الاجتماعيٌ ة، أدبٗ من اتٟيالواقعيٌ  النثر، كما ترل الثلبثة أكثر من اىتمامها بالشعر. كمرد ىذا ىو أفٌ 

تلك اتٟياة التي اتٗذىا الأدباء الواقعيوف مادة أساسية ت٢م. لكن ىذا لا يعتٍ أف ىذا  ُْٗكموضوعاتها كألصق من الشعر،

الاتٕاه ليس ت٦ثلب عند الشعراء لاسيما الشعراء ا﵀دثوف أك ات١عاصركف، أمثاؿ نزار القباب٘، كصلبح عبد الصبور، كأمل 

لوىاب البيابٌ، كمفدم زكرياء، كت٤مد العيد آؿ خليفة، ككماؿ عبد اتٟليم بُ ديوانو )إصرار(، كت٤مود دنقل، كعبد ا

حسن إتٝاعيل بُ ديوانو )لا بد(، ككيلبب٘ سعد بُ بعض قصائده، كنزار قباب٘ بُ شعره السياسي، كت٤مد إبراىيم أبو 

َُٓ سنة بُ ديوانو: )قلبي كغازلة الثوب الأزرؽ(.
 

التي يعاب٘ منها  يس كالضغوطات كات١شكلبت كات١عاناةما بتُ تناكؿ الكواب لأدب الواقعي فيتًاكح كثتَان ا مضموف اأمٌ 

حلمي مرزكؽ قضية كثرة تناكؿ  التفاؤؿ تارة. كقد ناقشكالتشاؤـ ك  ُُٓالشعب تارة؛ إبٔ تناكؿ اتٟرماف كالبؤس كالأبٓ

بُ ىذه القضية ىو النظرة بعتُ  الأىم   العربي، فلبحظ أفٌ موضوع الشقاء كالبؤس كاتٟرماف الإنساب٘ بُ الأدب الواقعي 

ة كليس البصتَة إبٔ موقف الأديب، الركائي، القاص، ات١سرحي، الشاعر، كرؤيتو كفلسفتو بُ كصف ىذه ات١واقف الإنسانيٌ 

 قراء أك المجتمع الأدبي.ا لللكل أديب رؤية جديدة أك مغايرة يقدمه بُ الوصف ذاتو. إذ إفٌ 

من كجود فركؽ جوىرية بُ الرؤية كالأداة من أديب لآخر، أك من ركاية لأخرل، أك من مسرحية لأخرل، أك  بدٌ  لا فإذان 

الذين  إذ يرل أفٌ  ُِٓمن شعر لآخر، كما إبٔ ذلك. كىذا عكس ما يراه الدكتور طو حستُ كالذين ساركا على ضربو،

 -كالذين معو بُ ىذا الرأم  -فرطة. كىذا يوحي بأنو كثرة معددىم  موضوع البؤس كاتٟرماف بُ أدبهم قد كثر  واتناكل

. يسخر منهم كيستهزئ بهم، كبالتابٕ يرل كأنو لا طائل كراء ما يقدمونو من أدب لمجتمعاتهم، ككأنو تكرار فقط كترديد

                                 
 .ّٗص.  الواقعية كتياراتها بُ الآداب السردية الأكربية. ـ.ُٔٗٗ .يد بو شعتَالرش ُْٗ
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  .َُٕعة كالنشر. ص. . بتَكت: دار النهضة العربية للطباالركمانتكية كالواقعية بُ الأدب: "الأصوؿ كالإيديولوجية"ـ. ُّٖٗحلمي مرزكؽ.  ُُٓ
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ليس  إف العبة ىنا ىي إف ماىية الأدب الواقعي كجوىره "حلمي مرزكؽ كالباحث معو بُ ىذه القضية: لكن كما يقوؿ 

كالضغوطات الاجتماعية، كإت٪ا تكمن ماىية  الإنساب٘، أك ات١شكلبت كات١عاناة كامنا بُ كصف البؤس كالشقاء كاتٟرماف

الواقعية بُ ما كراء ىذا كلو من دكافع كمواقف كتصورات كفلسفات أك رؤل إنسانية جديدة أك مغايرة من أديب 

 ُّٓ"لآخر.

ّالواقعيةّالإسلامي ةّوالواقعيةّالغربي ة

ة، للؤدب الإسلبمي مقاصد كغايات يريد أف ت٭ققها، من أت٫ها: تصحيح مسار الأدب، كتصحيح مناىج أدبية تربويٌ 

ة بُ الأدب، كمقاكمة التبشتَ الصليبي كمواجهة كإثبات الانسجاـ بتُ العقيدة كاتٟس الأدبي، كتٛاية القيم الإسلبميٌ 

ة، كاختيار ات١شاىد ات٠تٌَة كتصويرىا كالإبداع بُ ت كت٤اربة اللغة العربيٌ الإتٟاد، كمقاكمة التخلف الثقابُ كالبدع كات٠رافا

تصوير ما بداخلها من ختَ، جريا كراء تٖبيبها إبٔ النفوس كتعليقها بو، كاختيار ات١شاىد الشريرة كالإبداع بُ تصوير ما 

 ُْٓبداخلها من شر بغية اقتلبعو من القلوب كتكريها لو.

ة ة الإسلبميٌ الواقعيٌ  بتصوير الصراع بتُ اتٟق كالباطل. كعلى ىذا الأساس يبدك للباحث أفٌ  ئمان يهتم الأدب الإسلبمي دا 

تبز اقتحاما للواقع كالصراع مع الباطل؛ كما أنها لا تستسلم ت١عطياتو. معتٌ ىذا، أنو حتى إذا ت٧ح الباطل بُ فرض 

فعلى الأديب أك الركائي تصوير تلك الإمكانات كتأكيد نفسو بُ الأحداث الواقعية، ما دامت ىناؾ الإمكانات لتغيتَه، 

ة من ت٦يزات الواقعيٌ  إذان  ُٓٓائمة لتغيتَ الواقع من ت٦يزات العقائد الإسلبمية.كجود الإمكانات الدٌ  كجودىا، إذ إفٌ 

بو إبٔ  الإسلبمية: الصراع مع الباطل الذم يهدؼ إبٔ استنهاض الواقع، كإبراز اتٞهد على تقوتٯو كتصحيحو، كالسموٌ 

ة رجل يعيش على الأرض ة الإسلبميٌ اف كالأديب ات١لتزـ بالواقعيٌ الفنٌ  ا. كىذا مؤشر مفاده أفٌ الغايات ات١نشودة كات١ثل العليى 

                                 
 .َُٖص. . الركمانتكية كالواقعية بُ الأدب: "الأصوؿ كالإيديولوجية"ـ. ُّٖٗلمي مرزكؽ. ح ُّٓ
 .ٕٔ-ّٔص.  .الأدب الإسلبمي: دراسة نظرية كتطبيقيةـ. ََِٖنصر الدين إبراىيم أتٛد حستُ.  ُْٓ
. شبكة الألوكة"الواقعية.. نظرة عن قرب".  ـ.َُِّديسمب  ُٗ تٚيلة بنت ت٤مد اتٞوفاف. ُٓٓ
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بركح تٖلق بُ السماء، حيث إنو يتفاعل مع الواقع الاجتماعي تٔنهج إت٢ي كعقيدة ربانية كي ت٬علو ىذا يسمو إبٔ غاياتو 

 .ُٔٓابٓ ات٠لود الذم سيستقر بو بُ آخر ات١طاؼالتي يتطلع بها إبٔ ع

لا  . فلب يبالغ كلا يهوٌؿ، كأيضان منصفان  ت٭اكؿ أفٍ يكوفتنطلق من التصور الإسلبمي الذم ة ميٌ ة الإسلبالواقعيٌ  فٌ كاتٟقيقة إ

الأمل  ضلب عن أفٌ ذ الصراع بتُ الطبقات كما يركـ الواقعيوف الاشتًاكيوف، فيتحامل بسسب ات١غايرة بُ الانتماء، كلا ت٭بٌ 

 كمعتٌ ىذا، أفٌ  ة ىو أمل إتٯاب٘، ينبع كيقوـ على أساس نصر ا﵁ بُ كل الأحواؿ، حياة كموتا.ة الإسلبميٌ بُ الواقعيٌ 

 ؿ القائم على ات٠داع أك التزييف.ة ترفض التشاؤـ كما ترفض التفاؤ ة الإسلبميٌ الواقعيٌ 

ة كمشكلبت العصر على إطلبقها كتٗتار شخوصها من عامة المجتمع يٌ تستنبط مادتها من اتٟياة الاجتماع بٍ إفٌ الواقعية

ات٠تَ كالشر ليسا قاصريٍن على طبقة معينة بعينها، كلكنهما موجوداف بُ النفس البشرية  كتٚيع طبقاتو، لأنها تعتقد أفٌ 

ختياره، كعوامل مؤثرة بُ ىذا تٯكن أف يكوف ختٌَا أك شريرا كفقا لا الإنسافى  أيا كانت طبقتها أك انتماؤىا الطبقي. كأفٌ 

الطبقة ليست ىي العنصر اتٟاسم بُ الصراع بتُ  الاختيار من قبيل التًبية كالتوجيو كالقدكة كالظركؼ ا﵀يطة. لذا، فإفٌ 

 ُٕٓات٠تَ كالشتَ، كإت٪ا الإرادة الفردية كمكوناتها، كىو ما يتماشى مع التصور الإسلبمي.

ن لا تؤم الأشياء ككنهها كحقيقتها، فهي إذان ة التي تؤمن تٔادية ة الفلسفيٌ ل بُ النظريٌ ة فإنها تتأصة الغربيٌ ا الواقعيٌ أمٌ 

حقيقة تلك الأشياء التي تراىا كاقعيا بُ المجتمع الإنساب٘. كإنها ىجائية تنقد الأكضاع بالغيبيات، كما تٖاكؿ كصف 

ع. كلذا تسعى دائما إبٔ تصوير تدىور كما تنتقم من ىذه الأكضا   ،الاجتماعية كالظركؼ السيئة التي نشأت فيها

، كإظهار أسراره إبٔ تصوير الواقع، كما مىر  آنفان  ة تهدؼ دائمان ة الغربيٌ الواقعيٌ  فٌ بٍي  إ ُٖٓالعلبقات الإنسانية أك اضطرابها.

سراره، كما بُ جوىر ىذا الواقع الذم تسعى إبٔ كشف أ كإبراز خفاياه كتفستَ ىذا الواقع ات١عايش. إلا أنها ترل شرا  
                                 

 . ِ"الواقعية.. نظرة عن قرب". ص.  ـ.َُِّديسمب  ُٗ بنت ت٤مد اتٞوفاف. يلةتٚ ُٔٓ
ـ. ُٖٓٗق/َُْٓأبو بسٌاـ ساعي. . ك ُٕص.  الواقعية الإسلبمية بُ ركايات ت٧يب الكيلبب٘: دراسة كنقد.ـ. ُْٗٗق/ُُْٓالقاعود.  ت٤مد ميلح ُٕٓ

 .ّّ. ص. ُجدٌة: دار ات١نارة. ط - السعودية كالنقد.ّالواقعية الإسلبمية بُ الأدب
 .ُْص.  لأكربية.الواقعية كتياراتها بُ الآداب السردية ا ـ.ُٔٗٗ .رشيد بو شعتَال ُٖٓ
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بُ حقيقتو إت٪ا ىو سراب تٮدع الظمآل، كتتجلى تصورات الواقعية الغربية للئنساف  ختَ بُ الواقع ليس ختَان  كل    ترل أفٌ 

 كما ت٭يط بو بُ النقاط الآتية:

  ُٗٓات بُ الركايات التي تلتزـ بالواقعية الغربية تيظهر الشجاعة كعدـ ات١بالات بات١وت!الشخصي   إفٌ  .أ 

 ىذا ت٬رىم إبٔ التفكتَ بُ الانتحار.  من اليأس من اتٟياة كقنوط كانقطاع الأمل، كما أفٌ ىذا نابع 

ات١ثالية تٔا فيها من الكرـ كاتٞود كما إبٔ ذلك بُ حقيقتها أثرة كرياء، من أجل القوؿ بأنها  القيمى  إفٌ  .ب 

 ختَ، ليس غتَ. كتعبتَ عما فشل فيو الإنساف الغربي بامتيازو.

وؿ إبٔ المجد كالتنافس بُ ات١يادين اتٟياتية ات١ختلفة ليس إلا تكالبا على اتٟياة كتٖقيقا للوص العملى  إفٌ  .ج 

  َُٔلرغبات النفس الطامعة بُ إشباعها.

ة. كمنبع بُ ركحها من أجل إنهاء العلبقات البشريٌ  ، كقد تٗفي شرا  الواقعية الغربية بُ عمق فلسفتها رياءن  معتٌ ىذا، أفٌ 

 يها مثلب: داركين كماركس كفركيد، فهم يؤمنوف تٔادية الإنساف كحيوانيتو.ىذا ىو الإتٯاف تٔنظر 

ىذا من جانب، كمن جانب آخر يبدك للباحث أف الواقعية الغربية تٗتلف عن الواقعية الإسلبمية بُ نقطتتُ رئيستتُ،  

 كما يأبٌ:

ة . فالنظرة الإسلبميٌ رىا للئنساف كموقفها من ا﵁ كالكوف كأخيو الإنسافطبيعة تصوٌ النقطة الأكبٔ  -1

تتمثل بُ أنو ت٥لوؽ كليس تْيواف كلا ملبكا. ليس ختَا خالصا كلا شرا ت٤ضا، كإت٪ا يوجد بُ طبيعتو 

البشرية الإنسانية استعداد للختَ كالشر. كالبيئة التي يعيش فيها الإنساف كالتًبية التي يتًباىا ت٫ا اللتاف 

                                 
 .ُْ ص. الواقعية كتياراتها بُ الآداب السردية الأكربية. ـ.ُٔٗٗ .الرشيد بو شعتَ ُٗٓ
. vb/262225.htmlgoal.com/www.uae.  ات٢دؼ الرياضي نتدلمـ. "بتُ الواقعية الإسلبمية كالواقعية الغربية". َُِّديسمب  ُّ. أبو علياء َُٔ

 . ُص. 

http://www.uaegoal.com/vb/262225.html
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كىنػىفٍسو لشر فيو(. كيقوؿ ا﵁ تبارؾ كتعابٔ بُ ىذا الصدد: ﴿تساعدانو بُ بلورة ىذا أك ذاؾ )ات٠تَ أك ا

ا فيجيورىىىا كىتػىقٍوىاىىا .كىمىا سىو اىىا  ُُٔ.﴾اكىقىدٍ خىابى مىنٍ دىس اىى ّ.زك اىىاّقىدٍ أىفػٍلىحى مىنٍ  .فىأىت٢ٍىمىهى

النموذجي  كمن جراء ذلك، فالأدب الإسلبمي، كالواقعية الإسلبمية معو، يصور الإنساف على ىذا الشكل

كعلى ىذه الصورة ات١زدكجة التي تعب عن حقيقة طبيعة الإنساف، فيصوره بُ ثنائية اتٟياة، بُ تٟظات قوتو 

كضعفو، كرفعتو كىبوطو، كبُ مواقف يلتصق فيها بنارية الشيطاف كطتُ الأرض، كمواقف التي يشرؽ فيها بنور 

الأدب انطلقت من إتٟادية الإنساف الغربي الذم ينعكس الواقعية الغربية بُ بُ حتُ أفٌ ُِٔا﵁ سبحانو كتعابٔ.

 عن أدبو.

ة كالنقطة الثانية تتجلى بُ طريقة ات١عاتٞة كتسجيل اللقطات البشرية التي تتًؾ انطباعا قويا لدل الواقعيٌ  -2

الإسلبمية فتختارىا للتعبتَ الفتٍ. فهي ت١ا تعب عن عيوب كضعف كىبوط ترتٝها على أنها شر 

أما الواقعية الغربية فهي تٗتار نقاط  ُّٔورىا على أنها تٟظة بطولة تستحق الإعجاب.كسفوؿ، لا تص

الضعف الإنسانية كتسلط الضوء عليها بقوة كتركيز، كتسجلها بطريقة تضفي صفة البطولة عليها، 

لذم لا خرافة. أما ات٢بوط فهو الواقعية اتٟقيقية ا الارتفاعى  بدكف أف تٖاكؿ الارتفاع، إذ إنها تؤمن بأفٌ 

 ُْٔيستطيع الإنساف الفرار منو.

جوانب الضعف  غفل تصويرة لا تة الإسلبميٌ الواقعيٌ  أفٌ ة يبدك ة الغربيٌ ة كالواقعيٌ ة الإسلبميٌ كبُ سبيل ات١قارنة بتُ الواقعيٌ 

 ات١اؿ، كلكن مثل ىذه الأشياء لا تأخذ من العمل الأدبي الشهرة، كحبٌ  الإنساب٘، مثلب تٟظات الضعف اتٞنسي كحبٌ 

على العمل الأدبي كالفتٍ  -كما ترل الواقعية الإسلبمية–بنصيب الأسد حتى لا يتحوؿ ذلك إبٔ غاية أك ىدؼ، كلكن 
                                 

 َُ-ٕ :ُٗ الشمسالقرآف. سورة  ُُٔ
 .ُص.  ـ. "بتُ الواقعية الإسلبمية كالواقعية الغربية".َُِّديسمب  ُّ. علياء أبو ُِٔ
 .ُِماجد ت٤مد ات١اجد. د.ت. "الأدب الإسلبمي.. مراجعات بُ النشأة كات٠صائص". )تْث ترقية( جامعة ات١لك سعود. ص.  ُّٔ
 .ِ ات١رجع نفسو. ص. ُْٔ
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عف كات٢بوط جوانب الضٌ  إذ إفٌ  ؛عف، كيدعوه إبٔ الصعود كالارتفاع دائمان ة كتٟظة الضٌ ر الإنساف بُ تٟظة القوٌ أف يصو  

 ُٓٔ لا تٖتاج إبٔ تشجيع كاستحثاء.موجودة بُ الطبيعة البشرية دائما كبالتابٕ

ىذا يدعو إبٔ تشاؤـ كيأس عميق كما تدعو الواقعية الاشتًاكية  ة تصف التجربة كما ىي، حتى لو أفٌ ة الغربيٌ الواقعيٌ  فٌ إ

د الكاتب كجود دكاعي الأمل بُ تصويره للشر كي يفتح ذلك نافذة التفاؤؿ حتى بُ أحلك ات١واقف، كلا يؤك   إبٔ أفٍ 

 ُٔٔذا أدل ىذا إبٔ تزييف ات١واقف ات١صورة بُ العمل الأدبي.تبابٕ إ

منطلقها بُ ذلك ناتج عن التصور الإسلبمي  ة، إلا أفٌ ة الغربيٌ ة مع أنها تنتقد الواقع كالواقعيٌ ة الإسلبميٌ الواقعيٌ كمع أفٌ 

ل بسبب الاختلبؼ بُ ر الإسلبمي لا يوجد فيو مبالغة كلا تهويل كلا تٖام، فالتصوٌ يكوف منصفان  ت٭اكؿ أفٍ الذم 

 ُٕٔوف.وف الاشتًاكيٌ ب بو الواقعيٌ بقي كما يرح  ب بالصراع الطٌ الانتماء، كلا يرح  

التشاؤـ كما ترفض التفاؤؿ الزائف أك ات٠ادع. كإنها  –رفضا باتا  –ة ترفض ة الإسلبميٌ الواقعيٌ  بٔ ما سبق، إفٌ أضف إ

مو على الإطلبؽ، كإف شخوصها ت٥تارة من عامة طبقات تأخذ مادتها من اتٟياة الاجتماعية كمشكلبت العصر كت٫و 

كما تعتقد بذلك الواقعية الغربية، بدليل أنها لا   ُٖٔالمجتمع، إذ إنها تؤمن أف ات٠تَ كالشر ليسا مقتصرين على طبقة معينة،

بفعلتها ىذه تقيد تؤمن بالغيبيات كلا بالألوىية، كتدير قضايا الإنساف كلها حوؿ ا﵀ور الاقتصادم كالطبقة العاملة. ك 

الأديب باتٟس الثقيل اتٟزين إبٔ الأرض، كبالشعور العميق بالقهر ات١ادم ات١سلط على الإنساف كتسد منافذه الباطنة،  

 ُٗٔدات.اعتقكالشراب إبٔ دنيا القًيم كالا كما ت٘نعو من تٕاكز عابٓ الطعاـ

                                 
 .ِص.  ـ. "بتُ الواقعية الإسلبمية كالواقعية الغربية".َُِّ ديسمب ُّ. علياء أبو ُٓٔ
 .ُٔص. الواقعية الإسلبمية بُ ركايات ت٧يب الكيلبب٘: دراسة كنقد.ـ. ُْٗٗق/ُُْٓت٤مد القاعود.  ميلح ُٔٔ
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 فٌ م يرل إليها الإنساف، كلا تؤمن تٔبدأ ميكافيلى الذة يسعى إغاية أساسيٌ اقعيٌة الإسلبميٌة لا ترل ات١ادة الو  على أفٌ 

ر الوسيلة، ذلك ات١بدأ الذم تؤمن بو الواقعية الاشتًاكية ات١اركسية. ككذلك لا تستنكف تصوير الصراع الذم الغاية تب  

ـ كما يرفض الإسلبـ لا يقبل الاستسلب يرفع الظلم كتٖقيق عدالة ا﵁ سبحانو كتعابٔ بُ أرضو كبتُ الناس، إذ إفٌ 

ئًكىةي ظىالًمًي أىنػٍفيسًهًمٍ قىاليوا فًيمى كينٍتيمٍ قىاليوا  يقوؿ عز كجل بُ ىذا الصدد:  َُٕالطغياف كالظلم. ﴿إًف  ال ذًينى تػىوىف اىيمي الٍمىلبى

  ُُٕا فىأيكلىئًكى مىأٍكىاىيمٍ جىهىن مي كىسىاءىتٍ مىصًتَنا﴾كين ا ميسٍتىضٍعىفًتُى بُ الٍأىرٍضً قىاليوا أىبٓىٍ تىكينٍ أىرٍضي الل وً كىاسًعىةن فػىتػيهىاجًريكا فًيهى 

فإنها لا تركز على الصراع الطبقي فقط، إلا أنها  .ة كاسعة الإسلبميٌ الصراع بُ الواقعيٌ  مفهوىـ  كزيادة على ما سبق، إفٌ 

جريا كراء الارتقاء  ة، كصراع القًيمتشجع الأديب على أف يصور الصراع مع الشيطاف، كصراع النفس، كالقول البشريٌ 

 ُِٕبالأدب إبٔ مستول الفن الرفيع.

ّراساتّحولّالواقعي ةّفيّالأدبّالعربيالدّ 

ف يهتموف بي إبٔ قسمتُ: بُ القسم الأكؿ ىناؾ باحثوف كدارسو ة بُ الأدب العر راسات السابقة حوؿ الواقعيٌ تنقسم الدٌ 

. كبُ القسم ان كل مساحة ضئيلة جدمعطتُ جانب الشٌ ة تّانب ات١ضموف، ة أك الركائيٌ راساتهم للنصوص القصصيٌ بُ دً 

راسات. قليلو بُ تلك الد   كىمٍّ ة لً ة، تاركتُ القضايا ات١ضمونيٌ كليٌ ىم بُ القضايا الشٌ كرسوا جهدى   ارستُالدٌ  أفٌ الثاب٘ يبدك 

 راسات فيما يأبٌ:القسمتُ من الد   كسيناقش الباحث ىذين

                                 
  .ّص.  ـ. "بتُ الواقعية الإسلبمية كالواقعية الغربية".َُِّ ديسمب ُّ. علياء أبو َُٕ
 ٕٗ :ْ ساءالن   القرآف. ُُٕ
 .ُص.  ـ. "بتُ الواقعية الإسلبمية كالواقعية الغربية".َُِّ ديسمب ُّ. علياء أبو ُِٕ
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ّأولاّالجانبّالمضموني:ّ

ة، كلو بُ الواقعيٌ  ارستُ يهتموف بتناكؿ مفهوـالدٌ  بعضى  أفٌ  ابقة، يلبحظراسات السٌ ذه الد  م الأكؿ من ىسبة للقسبالن  

 .كشكليان  كايات تٖليلب مضمونيان ل القصص كالر  طبيقات تٖل  طبيق بعد ذلك. كمعظم التٌ طرؽ إبٔ التٌ أسطر قليلة، بٍ التٌ 

 بٌ:راسات كما يأىذه الد   كاتٞدكؿ الآبٌ ت٭صي بعضى 

 ةة للواقعيٌ راسات ات١ضمونيٌ الد   :1اتٞدكؿ 

 العنواف السنة ات١ؤلف
 الاتٕاه الواقعي بُ القصة السعودية القصتَة )رسالة ماجستتَ( ق1415 حصة ت٤يا سراج اتٟارثي

 الواقعية بُ الركاية العربية )كتاب( ـ2115 ت٤مد حسن عبد ا﵁
 الواقعية النقدية ت٪اذج بُ القصة اتٟديثة بُ عماف )مقاؿ( ـ2119 ىلبؿ ات٢جرم

 الواقعية بُ ات١وقف السياسي بُ ركاية الكرنك )مقاؿ( ـ2112 ييس بلخياطناتٟاج لو 
الاتٕاه الواقعي بُ الأعماؿ القصصية لبهاء طاىر "ات٠طوبة" ت٪وذجا )رسالة  ـ2114 عيسى شيت يوسف

 ماجستتَ(
 

تهم. كخصوصيٌ  كتٌابها  ةلالة على ىويٌ ارستُ يرصدكف فكرة كوف القصص كالركايات دً الد   أفٌ ، يبدك ل ات١ضموب٘حليففي التٌ 

يش بكل ما يصطحبو من صاصتُ كالركائيتُ من الواقع ات١عة ات١دركسة تثبت مواقف القنتاجات الأدبيٌ ال كما أفٌ 

ة كمعايتَىا كخصائصها كت٦يزاتها الواقعيٌ  وـنتاجات تٔفهشرح مدل تطابق الارسوف كحاكؿ الدٌ  ُّٕمشكلبت كت٫وـ كآلاـ.

ة ة، كانتقاد الأكضاع الاجتماعيٌ التي سبقت الإشارة إليها قبل قليل، مثلب: الانطلبؽ من الواقع كالنمذجة، النزعة التشاؤميٌ 

ة، الفقر، كا﵀سوبيٌ يش، مثل: صلة بالواقع ات١عقشوا موضوعات متٌ ف، كما إبٔ ذلك. كما ناة ات١ؤل  ئة، كالتحليل كحياديٌ السي  

 ُْٕكاتٟرماف كالفساد الإدارم، كالظلم، كالقهر، كالاستغلبؿ، كالتخلف، كالإقطاعية.

                                 
 .ُقعي بُ القصة السعودية القصتَة". ص. اه الوا"الاتٕق. ُُْٓحصة ت٤يا سراج اتٟارثي.  ُّٕ
 .ُِ(: ص. ٗٓ. د. ـ: د. ف. د. ج. عدد )نزكلـ. "الواقعية النقدية: ت٪اذج بُ القصة اتٟديثة بُ عماف". ََِٗىلبؿ ات٢جرم.  ُْٕ
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ّكلي:ثانياّالجانبّالشَّّ

يبز اتٞانب الشكلي ت٢ذه الدراسات السابقة عناية الكتاب بفن اتٞماؿ، الأدكات التعبتَية الفنية التي يكوٌف ت٣موعها ما 

 راسات كما يأبٌ:ة. كت٭صي اتٞدكؿ الآبٌ بعض ىذه الد  نتاجات الأدبيٌ بُ ال ةالواقعيٌ ماليات يسمى تّ

 

 الدراسات الشكلية للواقعية :2اتٞدكؿ 

ّالعنوانّالسنةّالمؤلف
 الاتٕاه الواقعي بُ الركاية النسوية بُ الأردف كفلسطتُ )مقاؿ( ـ2113 أسامة يوسف شهاب

 الواقعية بُ ركايات ت٧يب ت٤فوظ، ركاية متَامار أت٪وذجا )مقاؿ( ـ2114 أتٛد ات١ركابٌعمار 
 تأصيلبن كنقدان )مقاؿ( 1991-1962الواقعية بُ القصة اليمنية القصتَة  ـ2115 مسعد أتٛد صابّ مسركر

 

بتعادىا عن النمطية ما ت٘تاز بها الواقعية بُ القصص القصتَة كالركايات ات١دركسة ىو ا أبرزى  كقد أثبت بعض الدارستُ أفٌ 

ات١طلقة، كميلها إبٔ التجربة الذاتية، ت١ا انفتحت كعبٌت عن ات١سكوت عنو اجتماعيا كسياسيا. كقد تنوعت الأحداث 

القصص كالركايات قيد البحث قد أبرزت معرفة  ة. على أفٌ ة كالسياسيٌ التي تناكلتها، منها الأحداث التارتٮية كالاجتماعيٌ 

نتاجات الأدبية إت٬ابيات لبعض ال اخلي كات٠ارجي. كتٯكن اعتبار ذلكالد  رد كالاستًجاع كاتٟوار ككعيا بأساليب الس  

ا بعض سلبياتها فتتمثل بُ: التهاكف بُ اللغة كات١يل إبٔ الأسلوب الذم بدكره يضعف بنية السرد، كتغيٌب ات١دركسة. أم  

اء ورىا الذات، تبز معاناة الأديب كالأديبة. كقد أظهر الأدبة الركائية شخصية مأزكمة ت٤خصيٌ الزمن الركائي، كت٬عل الش  

بٍ  ُٕٓة لإظهار عمقها كبالتابٕ إنسانيتها ككاقعيتها.خصيٌ ة الش  نغماس بُ نفسيٌ أصواتهم من بتُ السطور دكف الا

عنصر  ى من خلبؿ توظيف القاصيتجل   ةبُ بعض قصص بهاء طاىر القصتَ  الاتٕاه الواقعي ة أخرل أفٌ اكتشفت دراس

                                 
 :(ِ+ُ) عدد. ِٗ ج.ردف: اتٞامعة الأردنية. الأت٣لة دمشق. ـ. "الاتٕاه الواقعي بُ الركاية النسوية بُ الأردف كفلسطتُ". َُِّأسامة يوسف شهاب.  ُٕٓ

 .ٗٓٔص. 



 

ُٔ 

 

 ُٕٔالشخصية كاتٟدث كاتٟوار.

 لإشارة إبٔ ميل الكاتب إبٔتَامار ىو العنصر الأبرز بُ ارد بُ ركاية مالس   عنصرى  أتٛد ات١ركابٌ أفٌ عمار كقد أثبتت دراسة 

 م  ة. كذلك من خلبؿ ت٧اح الركائي ت٧يب ت٤فوظ بُ توظيف عناصره كتقنياتو، ليحققوا الإيهاـ ات١طلوب لأة النقديٌ الواقعيٌ 

 لت بُ التقدبٙ للقصص تٔقدماتكقد كردت بعض عيوب فنية بُ بعض القصص ات١دركسة التي ت٘ث ُٕٕنص كاقعي."

، كالإكثار من الأحداث الثانوية، كالتقريرية، كالسرد ات١باشر، غالبان  ليست ت٢ا علبقة ارتباطية بات١وضوع العاـ للقصص

 ُٖٕالقصصي. رىا الفن لا يب  ل الأديب بآرائو الشخصية، ككذلك الصدفة التيكتدخُّ 

ّوايةلرّ لفن يةّلعناصرّاال:ّمفهوميالإطارّال

معطيات  عتمدكست كىذه العناصر ىي: الشخصيٌة كاتٟدث كالسرد. كاية.ة لبناء الر  فنيٌ ثلبثة عناصر ىنا مناقشة ييراـ 

ة، كيعقب ذلك بتناكؿ صيٌ اقشة الشختٔن راسة. كمن ىنا ييبدأ التحليل كالوصف كالتفستَ الذم تقوـ بو الد  ات١ناقشة بُ

للئشارة إبٔ كتوضيح العناصر  6كيأبٌ الرٌسم التوضيحي  ؽ إبٔ توظيف السرد كتقنياتو الفنيٌة.تٮتم بالتطرٌ  اتٟدث، بٍ

 عتمدىا الباحث بُ توثيق معلوماتو:ة الثلبثة للر كاية كالكتب التي االبنائيٌ 

                                 
"الاتٕاه الواقعي بُ الأعماؿ القصصية لبهاء طاىر )ت٣موعة ات٠طوبة ت٪وذجا(." رسالة ماجستتَ. جامعة  ـ.َُِْق/ُّْٓيوسف.  عيسى شيت يوسف. ُٕٔ

 . ِٕات١دينة العات١ية ماليزيا. ص. 
 .ُٔواقعية بُ ركايات ت٧يب ت٤فوظ متَامار أت٪وذجا". ص. ص. "ال ـ.َُِْديسمب  ِٗ ات١ركابٌ. عمار أتٛد ُٕٕ
 رئاسة اتٞمهورية ات١ركز الوطتٍ ".ـ" تأصيلبن كنقدان 1991-1962الواقعية بُ القصة اليمنية القصتَة "ـ. "َُِٓسبتمب  ِِ. أتٛد صابّ مسركر مسعد ُٖٕ

 .ٓ-ْ. ص. nic.info/contents/studies/detail.php?ID=16656-http://www.yemen. للمعلومات
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 راسةالإطار ات١فهومي للد   :ٔالرسم التوضيحي 

من مفاىيم العناصر الر كائية الثلبثة ات١دركسة الباحث  تبتٌٌ راسة. كقد الإطار ات١فهومي للد   6 يوضٌح الرسم التوضيحي

مٌى: اب تٝر ركحي الفيصل ات١سكتى رد، ك ة كالس  خصيٌ بُ عنصرم: الش  ب: بُ نظرية الر كاية لعبد ات١لك مرتاض ثلبثة كت

ة بُ ة النقديٌ اب س. بيتًكؼ: الواقعيٌ كتى كأختَان   كلها،  راسةة: البناء كالرؤيا، العناصر الثلبثة ات١عتمدة بُ الد  الر كاية العربيٌ 

فالسؤاؿ الأكؿ يناقش  راسة الثلبثة.كقد بيتٍ الإطار ات١فهومي باعتماد أسئلة الد   دث.ة كاتٟى خصيٌ : عنصرم الش  الأدب

 رد كتقنياتو.ل طرؽ الس  الثالث ت٭ل   دث، كما أفٌ على اتٟى  وءى الثاب٘ ييلقي الض  ة، ك خصيٌ الش  

 Character ةخصيّ الشَّّ

ة بُ بناء الفتٍ للركاية. كيقصد بالشخصية الفرد ة بُ العمل الركائي يعتب من العناصر الأكثر أت٫يٌ الشخصي   عنصرى  إفٌ 

ة كىو مندمج كمنخرط بُ أفعاؿ إنها كائن حي لو تٝات إنسانيٌ  ُٕٗ.الفتٍ أك الواقعي الذم تدكر حولو حدث الركاية.

                                 
طالبات  لدل استخداـ السرد التحليلي للقصة القرآنية على تنمية التفكتَ الاستنتاجي كالاتٕاه ت٨و تعلٌم القصة ـ. "أثرََُِق/ُُّْأماب٘ صابّ شمالة.  ُٕٗ

 .ُْجامعة الإسلبمية غزة. ص.  .)رسالة ماجستتَ( الصف الثاب٘ عشر".



 

ّٔ 

 

ة ىذه خصيٌ كتكتسب الش   ُُٖكاقعية. ة كبذلك تكوفة حي  خصيٌ كيتوقع بُ العمل الركائي أف تكوف الش   َُٖإنسانية.

ية عن طريق مراقبة كائالركائي تٮلق شخصيتو الر   فٌ كإ ُِٖشيئا. اتٟيوية الواقعية بُ تكوينها تكوٌنا كاملب حتى كإف بٓ تفعل

"كت٬علها تسعى كتناضل كتسعد  -ختَىا كشرىا–كما يضفي عليها أقدارىا   ُّٖاليومية. الأحداث الواقعية بُ اتٟياة

 ُْٖت٘وت." كتشقي بٍ

تتشابو مع أت٪اط اتٟياة الطبيعية كتنبع  أنٌها لابد أفٍ  صف بالصدؽ الواقعي، أمٍ خصية لابد أف تت  الش   يرل أرسطو أفٌ 

التابٕ يقتنع القارئ بوجودىا الطبيعي الواقعي غتَ ات١فتعل. كىذا ت٬عل ات١تلقي ينفعل كيتعاطف مع شخصيات منها، كب

الشخصية "عنصر مؤثر كفعٌاؿ بُ العمل  كلذا يبدك عند الركائيتُ الواقعيتُ أفٌ  ُٖٓالكاتب. كيتبتٌ ىذا الرأم نبيل راغب.

طابية كالإنشاء، لتعطي رؤية صادقة، كمؤثرة، لواقع الإنساف القصصي، من حقها التعبتَ عن نفسها، بعيدان عن ات٠

 ُٖٔات١عاصر، ككل ما يعتمل بداخلو من مشاعر ات٠وؼ كالقلق، كالاغتًاب كالعجز عن ات١واجهة."

ا الشخصية أم   كمن حيث الأدكار التي تقوـ بها الشخصيات، فإنها تصنٌف إبٔ رئيسة، ت٤ورية، مركزية، كثانوية بٍ ىامشية.

الشخصية الثانوية ىي  لكنٌ  ُٖٖإذ إنٌها تنبع من اتٟدث. ُٕٖيسة فهي التي تقود أحداث القصة كتدفعها إبٔ الأماـ.الرئ

التي تساعد الرئيسة بُ دفع عجلة حدث ما بُ القصة إبٔ الأماـ. كىي أقل ظهورا بات١قارنة مع الشخصية ا﵀ورية أك 

                                 
 .َّ. ص. ُ ت للنشر كات١علومات. ط.ييد إماـ. القاىرة: متَ . )ترتٚة( السقاموس السردياتـ .ََِّجتَالد برنس.  َُٖ

181
 Styan, J. L. 1976. The Elements of Drama. London: Cambridge Univesity Press. P. 165. 

 .ّٔ. ص. ُ باريس: مركز الإت٪اء اتٟضارم. ط. .. )ترتٚة( منذر عياشيمدخل إبٔ التحليل البنيوم للقصة. ـُٔٗٗركلاف بارت.  ُِٖ
183

 Clark, B. H. 1972. European Theories of the Drama. New York: Crown Publishers. Inc. sixth printing. Newly 

Revised by Henry Popkin. P. 334. 
 .ُِٓ. ص.ُ الأردف: الدار العلمية الدكلية للنشر كالتوزيع. ط. - . عمافقضايا النقد العربي: قدتٯها كحديثهاـ. َََِراضي. غطاشة كحستُ  كدك د ُْٖ
 .ِِٓ. ص.ُ القاىرة: الشركة ات١صرية العات١ية للنشر. ط. موسوعة الإبداع الأدبي.ـ. ُٔٗٗنبيل راغب.  ُٖٓ
 .ُّٗص.  قعي بُ القصة السعودية القصتَة"."الاتٕاه الواق. ُُْٓت٤يا سراج اتٟارثي.  حصة ُٖٔ
 .ُُِص.  معجم ات١صطلحات الأدبية.ـ. ُٖٔٗإبراىيم فتحي.  ُٕٖ
 .ُّٗ. القاىرة: مكتبة الأت٧لو ات١صرية. ص. النقد الأدبي عند الإغريق كالركمافـ. ُٗٗٗعبد ات١عطي شعراكم.  ُٖٖ



 

ْٔ 

 

التي لا تزيد بُ القصة عن كونها اتٝا أك صفة معينة لا يوجد ت٢ا أت٫ية ات١ركزية. كتٯكن تعريف الشخصية ات٢امشية بأنٌها ىي 

 ُٖٗتذكر؛ كلا يكوف ت٢ا دكر مهم يثتَ انتباه ات١تلقي.

ا الشخصية النامية فهي التي تنمو مع اتٟدث كتنقسم الشخصيات كذلك من حيث تكوينها إبٔ النامية كالثابتة. أم  

 من بداية القصة ىي التي لا تتغتَ   -كما يشتَ إليو ات١صطلح-كن الشخصية الثابتة كتتغتَ بُ نهاية الركاية أك قبل ذلك. ل

 َُٗحتى النهاية.

 الكاتبى  كلذا يلبحظ النقاد أفٌ  ُُٗة للشخصية حتى تكوف شخصية حية كمقتنعة.ر الأبعاد الثلبثكعلى الركائي أف يصو  

كبالتابٕ يستطيع  ُِٗكثتَا من ات١شاعر كألوانا من العواطف.  ذلك يثتَ بُ ات١تلقي إذا اعتتٌ بأبعاد الثلبثة لشخصياتو، فإفٌ 

عد اتٞسمي أك ة ىي: البي مع الشخصية. كىذه الأبعاد الثلبث الكاتب الركائي بقدرتو الفنية أف ت٬عل ات١تلقي يتعاطف

 كاحدان  عدان  يزيد بي ارستُبعضان من الد   إلا أفٌ  ُّٗأك الفكرم. اتٞسماب٘ أك التكويتٍ، كالبعد الاجتماعي، كالبعد النفسي أك

 عد الأيديولوجي.عد الرابع ىو البي على الثلبثة السابقة؛ فتكوف أربعة. كالبي 

أم إكسابها كسائل الإقناع تْيويتها ككاقعيتها، "من  رسم اتٞانب ات١ادم للشخصية الر كائية عد: يي عد اتٞسمي أك ات١ادمالبي 

 كمنحها لونان  ة لشخصيتول بُ كصف الكاتب للملبمح اتٞسميٌ مث  يت عدىذا البي  كيبدك أفٌ  ُْٗثقلها من اللحم كالدـ."

 أك العمر من ،أك اتٞنسية من ذكر أك  أنثىطوؿ كقصر، أك القامة من  تٚاؿ كقبح، من للوجو، للسحنة كشكلب معبان 

كعلى صحيح أك مريض، كما إبٔ ذلك. فهذه الصفات للشخصية تؤثر فيها كعليها أك اتٟالة الصحيٌة: شاب أكشيخ، 

                                 
 .ْٕٓص.  .ِ. ج. ت١عجم ات١فصل بُ الأدباـ. ُٗٗٗق/ُُْٗت٤مد التوت٧ي.  ُٖٗ
ي. ت٧التنو  ت٤مد ينظر:من ات١علومات عن ىذه التقسيمات  زيدكت١ .ةة القصصي  جد تقسيمات أخرل للشخصي  و تكللقارئ الذم لديو رغبة،  َُٗ

-َّص.  . )ترتٚة( السيد إماـ.قاموس السردياتـ .ََِّبرنس.  : جتَالدك. ْٕٓ-ْٔٓص.  .ات١عجم ات١فصل بُ الأدبـ.  ُٗٗٗق/ُُْٗ
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كاحدة من عدٌة شخصيات بُ ركايات بهاء طاىر رسم   شخصية برت٬يت بُ الركاية الرابعةكتعتب ُٓٗكانفعالاتها. أفعات٢ا

فتُ كالبورجوازية الصغتَة. كىذه ات١علومات الكمٌية من كونها تندرج بُ فئة ات١ثق    عن كضعها الاجتماعيعدىا ليعب  بي 

 ادم ت٢ذه الشخصية بٓ تقدـ دفعة كاحدة بل بالتدريج.عد ات١كالكيفية التي تقوـ برسم البي 

ىذا يظهر عد رسم ات١لبمح ات٠ارجية للشخصية. ك هو العابٓ البشرم ات١ادم الذم يقيمو الرٌكائي بى عد الاجتماعي فا البي أمٌ 

  ئة الاجتماعيةالتي تنتمي إليها الشخصية، كما يهتم بتصوير الأسرة كالبي الاجتماعية بُ كصف الركائي للطبقةعد البي 

عد لو أت٫ية لا كات١هنة التي تزاكت٢ا. فهذه الصفات تؤثر أثرا كبتَا بُ سلوؾ الشخصية. كما أفٌ ىذا البي  كالريف أك ات١دينة

 ُٔٗللشخصيٌة. يستهاف بها بُ تٖديد الصورة العامة

يصور أحاسيسها كمشاعرىا ة كتفكتَىا، كما ة الشخصيٌ بُ الاىتماـ بتصوير نفسيٌ عد النفسي أك التفكتَم البي  زكيب 

كت٫ومها كآلامها كأحزانها. كلو أت٫ية ظاىرة فيما يتعلق بالسلوؾ كالتصرفات، "فالرجل ات١فكر ات١تأمل غتَ الرجل الانفعابٕ 

 عد النفسي ت٬علالرسم الدقيق للبي  كإضافة إبٔ ما سبق إفٌ  ، كما إبٔ ذلك.ُٕٗالركحي" ات١ندفع، كالرجل اتٟسي غتَ

ج ما بُ ذلك اخلي كيستبطن أعماقها كتٮر ها الد  ف يقوـ بارتياد ت٣اىل عات١ات١ؤل   إذ إفٌ  ة مفعمة باتٟياة؛الشخصية الركائي

الضوء على تٔكنونات نفسها كتلقي  العابٓ من مشاعر كانفعالات، كأفكار. فالشخصية التي تستطيع أف تبوح للقارئ

ىي  ها لشيء، تفاؤت٢ا أك تشاؤمهامسها أك عدـ تٖبها، طموحها، استقرارىا أك اضطراها أك قلقتنطمأني طبيعتها، كتبز

تٕذب انتباه القارئ كتشده، كتبتٍ جسرا من الثقة بينها كبينو، الأمر الذم يؤدٌم إبٔ حب القارئ ت٢ا  التي تستطيع أفٍ 

دراسة الركاة الثلبثة الذين ة بالنيٌ كتٮلدىا بُ ذاكرتو. كمن أمثلة ىذه الشخصية التي تفعم باتٟياة الداخلية بُ الركايات ات١ع
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سابٓ كالدكتور شوكت بُ الركاية ات٠امسة، ، كالباشكاتب كلبتٌ ك ، كالثانية، كالرابعةالركاية الأكبٔبُ  فهم ات١ؤل  بٓ يسم

 .كالركاة بُ الركاية السادسة

على الشخصية الر كائيٌة. يأبٌ استكمالان للؤبعاد الثلبثة. بٍ ييضفي شيئان من ات٠صوصيٌة عد الأيديولوجي البي  على أفٌ 

، كعقيدتها، كاتٕاىها السياسي. كلا تٮفى ما ت٢ذه ات١لبمح ضح ذلك عندما ت٬لو الر كائي النقاب عن "انتمائها الفكرمكيت  

د الفصاـ عد ليؤك  الأيديولوجية من أثر بُ تٖديد كعي الشخصية، كمواقفها، كبُ توجيو سلوكها. كقد يرسم الر كائي ىذا البي 

ذم تعيشو الشخصية بتُ ما تؤمن بو أك تقولو من أفكار كبتُ ت٦ارساتها، فالشخصية تدٌعي أنها تؤمن بفكر معتٌُ، ال

د التطابق بتُ ما تؤمن بو الشخصية عد ليجس  ف ىذا البي كما أنو يرسم ات١ؤل    ُٖٗلكنها ت٘ارس عكسو بوعي أك دكنو".

الذم يؤمن بالعقيدة الناصرية كيتشبث بها،  لبهاء طاىر الركاية الرابعةبُ ل شخصية الراكم ات١شارؾ الر كائية كت٦ارساتها، مث

 .كإبراىيم ا﵀لٌبكم الذم يتصف بأنو ماركسي حابٓ

ف قد اعتتٌ بتصويرىا بتفاكت بُ درجة التصوير. مثلب يقل ات١ؤل   كبالنسبة للؤبعاد الأربعة للشخصيات، تٯكن القوؿ بأفٌ 

عد اتٞسمي ات١ادم ت١عظم شخصياتو. ف بتصوير البي لأبعاد الثلبثة الأخرل. كيهتم ات١ؤل  عد الإيديولوجي عن اظهور البي 

السرد الذابٌ، كىي  عد لأبطالو الركاة بُ الركايات التي تعتمد الراكم بضمتَ ات١تكلم الفرد، أمٍ لكنو لا يعتتٍ برسم ىذا البي 

"تفويض الرؤية إبٔ شخصية مشاركة بُ الأحداث يقضي  إفٌ أربعة: الركاية الأكبٔ، كالثانية، كالثالثة، كالرابعة. ذلك 

إمكانية رسم صورتها ات١ادية من منظورىا ات٠اص، فليس بُ مقدكرىا أف تكوف ذات التبئتَ كموضوعو بُ الوقت 

 ُٗٗنفسو."

ؤيتو الفنية، أك عد معتٌُ بالتفصيل أمر يتصل بر عد أك آخر، أك ميلو إبٔ بي كيد الكاتب على بي تو  كتٕدر الإشارة ىنا إبٔ أفٌ 

النفسي لشخصياتو على الد اخلي بهاء طاىر أميل إبٔ رسم البعد  ات١رحلة التي يكتب فيها أك يعايشها. كمن ىنا يبدك أفٌ 
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النفسي. كلذا يصبح التحليل  الد اخلي عدت٘يل ت٨و البي  راسة أفٍ ى للد  حساب سائر الأبعاد كإف بٓ يغفلها. كىذا الذم أملى 

 ات.خصيٌ بُ تصوير الش   قعيةالوا سيأبٌ تفصيل ذلك لاحقان بُ فصل ت٤اكر. ك تٖليلب مضمونيا  

مة. بٍ بُ ات١قدٌ للدراسة تخبة نكعلى أساس ما سبق تتناكؿ الدراسة جوانب عامة لبناء الشخصية الر كائية بُ الركايات ات١

ة بُ تصوير الشخصيات جاءت الواقعيٌ  اكرفكرة مناقشة ت٤ فٌ كإ بُ تصوير الشخصيات. ةالواقعيٌ  ة ت٤اكرتتدرج إبٔ مناقش

تستخلص الأفكار التي تناقش ىنا من نظرة  النفسية لشخصياتو. كمن بٍى  الداخلية من اىتماـ بهاء طاىر بتصوير الأبعاد 

 دتها عبتَ سلبمة بُ مقات٢ا بعنواف:ة للشخصيات. كىي التي حد  ة كالفكريٌ ركيزة على جوانب عدٌة ت٢ذه الأبعاد النفسيٌ 

 ". كمنها:مدخل إبٔ عابٓ بهاء طاىر القصصي"

 ََِاغتًاب الراكم أك الاغتًاب -1

 اضطراب العلبقات الإنسانية -2

 َُِالاختلبؼ... عدـ قبوؿ -3

ركايات بهاء طاىر، من زاكية الشخصيات التي تقدٌمها، تعبٌ عن القمع الاجتماعي كالسياسي  كسيكشف التحليل أفٌ 

الآبٌ  التحليلى  إفٌ  ،تهم، كالاغتًاب عن كطنهم. معتٌ ىذاب عن ت٣تمعهم كأم  اللذين خلقىا مواطنتُ يشعركف بالاغتًا

. كمع ىذا سيوضٌح بعض ات١سائل بنائها الفتٌٍ  ت حوؿ الشخصيات كلا يركز كثتَا علىمضموب٘، يعتٍ بأفكار الركايا

ج منو إبٔ ات١ناقشة العامة التي تتعلق ببناء الشخصية الركائية بوصف ذلك نظرة عامة حوؿ الشخصيات، بٍ يتدر 

ات١ضمونية. كمن ىنا سيضيء اتٞوانب الأساسية ات١تقدمة، كيوضٌح أثرىا بُ الشخصيات الركائية خاصة، كبُ الإنساف 

.  العربي ات١عاصر، على كجو العموـ
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ّأساليبّرسمّالشخصية

 كىناؾ ثلبثة أساليب لرسم الشخصية الر كائيٌة كىي:

ة الر كائية من خلبؿ اتٟركة كالفعل سلوب الذم يقوـ برسم الشخصي  ىو الأ الأسلوبّالتصويريّ/ّالدرامي -1

تظهر الشخصية كىي تٗوض صراعا مع ذاتها ات١كثفٌة أك مع غتَىا أك مع ت٤يطها  .كاتٟوار كرد الفعل

يفرضو تفاعل  الاجتماعي أك الطبيعي. كيرصد ت٪و الشخصية من خلبؿ ت٪وٌ الوقائع كتطورىا، الذم

 يبدك التًابط الشديد بتُ الشخصية كاتٟدث. كت٭يل كل تطور بُ كمن بٍى  َِِث.الشخصية مع اتٟد

 تناـ بُ الصراع.اتٟدث إبٔ تغيتَ بُ كعي الشخصية. كيتضمن كل ت٪و بُ الشخصية تغتَ بُ اتٕاه اتٟدث ك 

على أف دلالة  .كتدخل السارد بُ حدكد ضيٌقة ه: اتٟدث، اتٟوار ات٠ارجي كحديث الآخرينكمن عناصر 

اتٟدث، كتْضور الفعل، دكف كقوعو بُ زمن مضى. كذلك توحي بات١شاىدة.  وير توحي تْضور حركةالتص

ف التصوير "من الر كائي يقابلو فعل ات١شاىدة من القارئ، الذم يكاد، من خلبؿ تصوير ات١ؤل   حيث إفٌ 

 َِّللشخصية بُ أثناء حركتها كفعلها كحوارىا، يكاد ت٬زـ بأنو يراىا بل يعرفها."

ّالاستبطانيالأ -2 يرسم الر كائي شخصياتو الر كائية من خلبؿ الدخوؿ إبٔ أعماقهم كيفرغً ما بُ  :سلوب

كأحلبـ ككوابيس،  ة من رؤلكيستجلي ما تتناكب عليو الشخصي   ضمائرىم من قلق كتوجس كصراع.

 بُ خصوبتها كتفردىا، مع حرصوكذكريات. كيكشف من خلبؿ ىذا "التصوير حقيقة تلك الشخصية 

فوية أسلوبو كعفويتو، كدكف أف يتحوؿ إبٔ عابٓو من علماء دكف أف يفقد حعلى الاختفاء من أمامها 

كالاستًجاع،  كتيار الوعي، ،ات١باشر كغتَ ات١باشر اخليف تقنيات مثل: اتٟوار الد  كيوظٌ  َِْالنفس."

كينبغي الإشارة  اعرية.كالتذكٌر، كاتٟلم كالكابوس كانفصاؿ ذات السارد عن شخصية الراكم، كالنجول الش
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اية تيار استخداـ تقنيات ىذا الأسلوب تٮتلف باختلبؼ نوعتُ من الركاية. النوع الأكؿ ىو رك  إبٔ أفٌ 

ما بُ البناء الر كائي أك  الركاية التي لا تعتمد تيار الوعي بوصفو عنصرا سائدان  الوعي. كالنوع الثاب٘ ىو

الركايات ات١دركسة لا تنتمي إليو. كعلى ضوء  إذ إفٌ  اسة بالنوع الأكؿ؛تهتم الدر الر كاية التقليدية. كلا يسمى 

ربط بتُ لاستبطاب٘ لإجلبء داخل الشخصية كتستخدـ الأسلوب ارؤية النوع الثاب٘ ىي أف تى  ذلك إفٌ 

 َِٓداخلها كخارجها.

ت اجتماعية ت٥تلفة، تْيث لا ينظر إبٔ الإنساف بوصفو كائنان اجتماعيان، تٖيط بو علبقا الأسلوب الاستبطاب٘ كيبدك أفٌ 

يستطيع أف يعيش منعزلا عن الآخرين. يأبٌ رسم الواقع ات٠ارجي للئنساف كعلبقاتو ات١تشابكة ليكوف مرآة للواقع 

فكار كانفعالات كأحاسيس لو ارتباط كثيق تٔا ت٬ابهو الداخلي النفسي. لأف بُ التصويرين تأثتَ متبادؿ. فما يدكر من أ

بُ ىذا الأسلوب.  كالإعجاب الشديد لدىشةمثتَان ل من من صراع كتناقض. كت٬د القارئ شيئان  الإنساف خارج ذاتو

ة الر كائية بهذا الأسلوب تكتسب خصوصية كتفردان. كمن بٌٍ "تصبح صديقة للقارئ لأنها تبوح لو فعندما ترسم الشخصي  

 َِٔبأسرارىا، كخفايا نفسها."

بُ ك  َِٕ.الطريقة التحليلية ت٧مبارم أك ما تٝاه ت٤مد يوسف ىذا ىو الأسلوب الإخ :الأسلوبّالتقريري -3

مها الراكم بشكل مباشر. ة من خلبؿ ات١علومات التي يقد  تصوير الشخصي  ب ىذا الأسلوب يقوـ الكاتب

اتٟقيقي  َِٖمثيل الأدبي ات١تخيٌل للئنسافكتتميز ىذه الطريقة بُ التشخيص )كات١قصود بالتشخيص ىو الت  

د أكصاؼ الراكم ت٭د   لاعتماد على رسم القاص أك الراكم للشخصيات. معتٌ ىذا، إفٌ با .(أك الواقعي

فعل ذلك فلب ت٬د ات١تلقي حاجة بُ بذؿ  كخصاؿ الشخصية أك أفعات٢ا، أك يأبٌ تْكم أخلبقي حوت٢ا. كإفٍ 
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بء الركائي أك الراكم أعفاه من ىذا الع ة كيفهمها، إذ إفٌ ت٣هود لكي يتعرؼ على حقيقة الشخصي  

ر شخصياتو الركائية "من ات٠ارج يشرح عواطفها كبواعثها يصو   الكاتبى  كبُ ىذا الصدد يظهر أفٌ  َِٗالفتٍ.

كأفكارىا كأحاسيسها، كيعق ب على بعض تصرفاتها، كيفسر البعض الآخر. ككثتَنا ما يعطينا رأيو فيها، 

تَ يبتعد عن الأخ الأسلوبى  الفن، فإفٌ  ب إبٔإذا كاف بُ الأسلوبتُ السابقتُ تقرٌ ك  َُِصرت٭ان دكت٪ا التواء".

لا حركة  . حيث إنو مؤسس على ات١باشرة. ت٭كي الر كائي بأسلوب تقريرم كبوصف ساكنالفن كالأدب

 فيو، كأكصاؼ جاىزة لا تعضدىا اتٟركة كالفعل كردٌ الفعل.

ة ان إبٔ ات١سائل الشكلية البنائية للشخصي  ؛ لا ينتبو كثتَ كائية مضمونيان ة الر  سيكوف التحليل لعنصر الشخصي   ،على أية حاؿ

عد عد ات٠ارجي ات١ادم، كالبي أك ثباتها. كيغيب تٖليل البي كت٪وىا ة الشخصي   رمة. فلب ترد مناقشة عن تطوٌ إلا بُ ات١قدٌ 

ات ي  كلا تستقصي الشخص هم إلا بُ إشارات عابرة مبثوثة ىنا كىناؾ.عد الاجتماعي أك الطبقي، اللٌ الأيديولوجي كالبي 

عد ات بهاء طاىر البي الرئيسة كالثانوية كات٢امشية أيضان. كعلى ضوء ىذا ستتناكؿ الدراسة التحليلية الوصفية لشخصي  

 ؿ ىذا تبتغي الدراسة استجلبء ت٤اكرمن خلبلاستبطاب٘ لرسم الشخصيٌة. ك الذم يعتمد الأسلوب االنفسي اخلي الد  

ة التي ترصدىا الدراسة ىي: الاغتًاب، كاضطراب الواقعيٌ  باتٟركة. كا﵀اكر مفعمان ات تصويران بُ تصوير الشخصي   ةالواقعيٌ 

ة عن ة داخليٌ ىي التي تٕس د حقائق نفسيٌ  ىذه ا﵀اكر كيلبحظ أفٌ  .لبقات الإنسانية، كعدـ قبوؿ الاختلبؼالع

ار ات٠ارجي، كالتقنيات اتٟديثة  الفعل كاتٟو  عب اعتماد اتٟركة كالسلوؾ كالفعل كردٌ ىا وير صالشخصيات التي تقوـ بت

 ُُِت٦ا يوفٌر ت٢ا صداقة القارئ. ،اخلي كاتٟلم كالكابوس كالنجول الشاعريةٌكاتٟوار الد  
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ّالاغتراب

قد كتب كثتَان عن موضوع الغربة كالاغتًاب النفسي الأكؿ الذم يسعى ت١ناقشتو الباحث. ك  ىي ت٤ور الواقعية الغربةى  إفٌ 

الركاية العربية كالقصة القصتَة العربية كالأشعار العربية. ت٦ا كتب على سبيل ات١ثاؿ لا اتٟصر: كالاجتماعي كالاقتصادم بُ 

 ُِّكالاغتًاب كالغربة بُ قصص رياض بيدس. ُِِ -تٟيح لعبد ا﵁ عيسى  –الاغتًاب بُ ركاية كراؼ ات٠طايا 

كالبطل ات١غتًب بُ الركاية  ُِْبشرية" بيع نفس –الفيابُ  –كإشكالية الاغتًاب بُ الركاية ات١صرية "البلدة الأخرل 

 ُِٕكاتٟس الاغتًابي بُ أعماؿ ركائية لغساف كنفاب٘ ُِٔكتٕليات الاغتًاب بُ شعر صلبح عبد الصبور ُِٓالعربية،

كمشكلة الاغتًاب الاجتماعي بُ ات١كاف الضد:  ُِٖكالذات ات١ركية على لسن الأنا: دراسة بُ ت٪اذج من الركاية العربية،

 ُِٗاللبتيتٍ". اتٟيقراءة بُ ركاية "

النفسي كالاجتماعي لشخصياتو: طريقة اتٟوار بتُ الشخصيات  الداخلي عدكاستعمل بهاء طاىر طريقتتُ بُ رسم البي 

كطريقة ت٘ثيل أفعاؿ الشخصية كانعفالاتها كسلوكياتها. كتتجلى مظاىر الغربة بُ اتٟزف كالقلق كفقداف التوازف الفكرم 

ما يفقد إنسانيتو بُ مدينتو كبالتابٕ يصبح عاجزا عن التواصل  ات١غتًب كثتَان  الإنسافى  فٌ كالاجتماعي. كلاحظ الباحثوف أ

                                 
: جامعة ةباتن ماجستتَ(.رسالة ) ".–لعبد ا﵁ عيسى تٟيلح  –الاغتًاب بُ ركاية كراؼ ات٠طايا "ـ. َُِِ-َُُِق/ُّّْ-ُِّْخركؼ.  تٝاح بن ُِِ

 اتٟاج ت٠ضر.
 ف. : د.. د. ـِلأدب الفلسطيتٍ اتٟديث. ج.موسوعة أتْاب كدراسات بُ ا ت. الاغتًاب كالغربة بُ قصص رياض بيدس. إحساف الديك. د. ُِّ
"فيو مقاؿ بُ  .ُ الإسكندرية: مؤسسة حورس الدكلية للنشر كالتوزيع. ط. .الركاية كالركائيوف: دراسات بُ الركاية ات١صريةـ. ََِٔبدر يوسف.  شوقي ُِْ

 .بيع نفس بشرية" –الفيابُ  –رية "البلدة الأخرل إشكالية الاغتًاب بُ الركاية ات١ص. بعنواف: ُّٗالصفحة: 
                                            جامعة اتٞزائر." )أطركحة دكتوراه(. البطل ات١غتًب بُ الركاية العربية."ـ. ََِٔ/ََِٓمصطفى فاسي.  ُِٓ
 مام. (:ْعدد ) . د. ج.. اتٞزائر: جامعة كرقلةت٣لة الآداب كاللغات – الأثر. "تٕليات الاغتًاب بُ شعر صلبح عبد الصبور"ـ. ََِٓمتقدـ اتٞابرم.  ُِٔ
ص.  (:ْ+  ّعدد ). ِٔ ج. .. سوريا: جامعة دمشقت٣لة جامعة دمشق. "اتٟس الاغتًابي بُ أعماؿ ركائية لغساف كنفاب٘"ـ. ََُِمربٙ جب فرت٭ات.  ُِٕ

ِٖٗ. 
جامعة ات١لك (. دكتوراه)رسالة . "ف الأنا: دراسة بُ ت٪اذج من الركاية العربيةاية على لست ات١رك االذ"ـ. ََُِق/ُُّْمناؿ بنت عبد عزيز العيسى.  ُِٖ

 (.ِٖٓ ص. .الذات ات١غتًبة )فيها موضوع بعنواف: سعود.
ات بُ اللغة العربية ت٣لة دراس. قراءة بُ ركاية )اتٟي اللبتيتٍ(" "مشكلة الاغتًاب الاجتماعي بُ ات١كاف الضد: ـ.َُُِحامد صدقي. كعبد ا﵁ حسيتٍ.  ُِٗ

 (: شتاء.ْعدد ) .تٝناف: جامعة تٝناف –. إيراف كآدابها



 

ِٕ 

 

نتاجات الأدبية التي اتٗذت تًاب مسألة تتكرر بُ الكتعتب مسألة الاغ َِِاه كمع ذاتو ات١عطلة.مع المجتمع الذم ربٌ 

 ُِِالأصلي. ة إذا ابتعد عن كطنوموضوعها بُ التعبتَ عن الإنساف ات١عاصر كإحساسو بالتمزؽ كالضياع خاص

الذم كىذا  ى بُ ركايات بهاء طاىر نوعاف من الاغتًاب. النوع الأكؿ ىو الذم يعتٍ البعد عن الوطن كالنزكح عنو.يتجل  

فيض "حيث إنو  ِِِ"بعد الشخصية عن ذاتها كعن المجتمع الذم تعيش فيو."كالنوع الثاب٘ ىو  بُ الركاية الرابعة. زيتب 

العابٓ  [عن كىو الذم يعبٌ ] .، رفض الواقع كالانسحاؽ تٖت جبكتوكالشجن كالإحساس بالقهر كالانهزاـمن الضياع 

اخلي الذم يتلوف بأصداء ما يدكر خارج النفس، كالذم تشكلو دكامات من الوعي كاللبكعي كمن الضوء الباىر الد  

سيطرة الأنظمة الفاسدة كالسلطة التي "الاغتًاب ىو  سببى  كيبدك أفٌ  ِِّكالقيامة الداكنة ات١وغلة بُ أغوار الأغوار."

ات كىذا النوع ىو أكثر بركزا بُ الركاي ِِْ"سلبت حرية الأفراد كمنعتهم من تٖقيق أحلبمهم، كتطلعاتهم كرغباتهم.

 ها.كايات كل  ظهر بُ الر  ات١دركسة، حيث إنو ىو الذم ي

ّةاضطرابّالعلاقاتّالإنسانيّ 

ة التي تصاب بالشرخ، بٍ تتدىور كبالتابٕ تٗبو كتنطفئ. كيتكوف ىذا لبقات الإنسانيٌ يرصد ىذا الأساس تدىور الع

 العنصر من: الشجار الزكجي، كتدىور العلبقات الزكجية، كتدىور العلبقات الأسرية، كأختَان تدىور علبقة اتٟبيبتُ.

يقة من العلبقات التي فشلت عب كسيبدك من خلبؿ مناقشة ىذا العنصر أف الكاتب استطاع أف يقدـ للقارئ صورة دق

كأفعات٢ا كردكد أفعات٢ا. كمن أىم ما يوجو الكاتب إليها عنايتو الكشف عن الأسباب التي أدٌت إبٔ  تٖركات الشخصيات

اضطراب العلبقات الإنسانية ظواىر كحقائق  فالعناصر التي تكو   كيبدك أفٌ )اضطراب العلبقات(.  ِِٓىذه النتائج

                                 
 .ّٖص.  ."تٕليات الاغتًاب بُ شعر صلبح عبد الصبور"ـ. ََِٓتقدـ اتٞابرم. م َِِ
 .ُّٗ. ص. الركاية كالركائيوف: دراسات بُ الركاية ات١صريةـ. ََِٔشوقي بدر يوسف.  ُِِ
 .ِِٔـ. "بنية الشخصية بُ أعماؿ مؤنس الرزاز الركائية." )رسالة دكتوراه(. جامعة مؤتة. ص. ََِٕشرحبيل إبراىيم أتٛد ا﵀اسنة.  ِِِ
 .ِّٓ(: صيف. ص. ِ. عدد )ُِ. القاىرة: ات٢يئة ات١صرية العامة للكتٌاب. ج. فصوؿـ. "الاغتًاب بُ ركاية ت٤مود حنفي." ُّٗٗت٤مد زكريا عناب٘.  ِِّ
 .ِِٔـ. "بنية الشخصية بُ أعماؿ مؤنس الرزاز الركائية." ص. ََِٕشرحبيل إراىيم أتٛد ا﵀اسنة.  ِِْ
 .ُِ. ص. فن القصةـ. ُٔٗٗت٤مٌد يوسف ت٧م.  ِِٓ



 

ّٕ 

 

الإنسانية النابضة باتٟياة كالتي تتفاعل مع اتٟوادث "ع الكاتب أف تٮرج منها بتلك الشخصيات إنسانية عامة استطا 

 .للشخصيات النفسية يعكس ىذا التفاعل على الأبعادبٍ  ِِٔتفاعلب طبيعيا صادقان".

دينية أك تصرفات شخصية أخرل )الزكج أك الزكجة( تٗالف القيم ال الزكجي يعبٌ عن كعي الشخصية بأفٌ  الشجارى  إفٌ 

 ة ات١خالفة بات٨راؼ تصرفاتها.تٖاكؿ أف تشعًر الشخصي  الشخصية الأخرل، ات٨راؼ  الشخصية عد ملبحظةالاجتماعية. ب

ادـ كمشاحنات كمبادلة ة أف تكفٌ عن تلك التصرفات ات١نحرفة ت٭دث بتُ الشخصيتتُ تصكعندما لا تريد الشخصي  

الزكجي على سلطة الزكج على الزكجة. فيبدك الزكج نقيض الزكجة: كيعبٌ جانب من الشجار  ِِٕرفيع. الكلبـ بصوت

حياة الزكاج عبادة، أك رتٔا  . كرتٔا لإتٯاف الزكجة بأفٌ كل يوـكللتأنيب  للعتاب  يسلٌط نفسو عليها. ت٭اكؿ أف ت٬د أسبابان 

 ِِٖالشجار من حقو.ذلك العتاب كالتأنيب ك  ترضى بإىانات الزكج بُ سكوت. كأفٌ  ،النفسي ت٢االداخلي للتكوين 

فكاف الشجار الزكجي نواعاف: نوع تتبادؿ الشخصيتاف الشجار كات١شاحنات فيما بينها، كنوع آخر ينفرد الزكج 

 بالشجار الزكجي كحده.

من الشجار الزكجي بُ أف بُ العنصر الثاب٘ تغيب ات١شاحنات كالشجار بتُ  تدىور العلبقات الزكجيةتٮتلف عنصر 

ل كالسأـ بُ اتٟياة الزكجية. عنئذ يشعر كل من الزكج كالزكجة بأف العلبقة الزكجية انتهت بينهما الزكجتُ. كت٭ضر ات١ل

تدىور كيشتَ رمز  لأسباب الشخصية بينهما. كلا يستطيع كل منهما أف يتغلب على مشكلبتو أك اختلبفتو الشخصية.

 ات.خصيٌ جة اختلبؼ ات١واقف بتُ الش  ل بعض العلبقات بتُ أفراد أسرة معينة نتيتعطٌ إبٔ  العلبقات الأسرية

من تٮتار اتٟب كي اب الذين يعانوف من الغربة كالنفي الكت  من  فٌ ور علبقة اتٟبيبتُ فيمكن القوؿ بأا بالنسبة لتدىأم  

عنده ليس  اتٟب   اب، حيث إفٌ كبهاء طاىر من ىؤلاء الكتٌ  ِِٗالمجتمع. يكوف مصدره الأساس عندما ينتقد أك يعاتب

                                 
 .ُُ. ص. فن القصةـ. ُٔٗٗت٤مٌد يوسف ت٧م.  ِِٔ
الراكم كمنار. كيظهر بُ الركاية ات٠امسة بتُ  يبز ىذا اتٞانب من الشجار الزكجي بُ الركاية الأكبٔ بتُ كالدة الراكم ككالده. كيبز أيضان بُ الركاية الرابعة بتُ ِِٕ

 كالدمٍ لبتٌ، كبتُ فراج كفوزية. كما يبز بُ الركاية السادسة بتُ مايكل ككاثرين.
 يبدك ىذا اتٞانب من الشجار الزكجي بُ الركاية الثانية بتُ كالد الراكم ككالدتو. ِِٖ
 .ْٓ(: صيف. ص. ُ. عدد )ُٕىرة: ات٢يئة ات١صرية العامة للكتٌاب. ج. . القافصوؿـ. "ركاية الغربة كات١نفى". ُٖٗٗحليم بركات.  ِِٗ
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علبقات اتٟب التي أقامها بُ ركاياتو فشلت بُ النهاية. كىذا ما أشار إليو إدكار ات٠راط  كل    كمن ىنا يبدك أفٌ  .أبدان  بريئان 

ليس  –كبُ ت٣مل عمل ىذا الكاتب  –يقوؿ ات٠راط بُ ىذا الصدد: "اتٟب بُ ىذه القصة بُ تٖليلو للركاية الثانية. 

 َِّأبدان، بل ملتبس، مركب، متوتر حتى بُ تٟظة اكتماؿ تٖققو..." بريئان أبدان، كلا ىو صاؼ مزدىر بشمس نقية

ّعدمّقبولّالاختلاف

ة بُ تصوير الشخصيات. كتندرج تٖتو العناصر الآتية: الواقعيٌ  الذم سيتم مناقشتو ضمن ت٤اكرالثالث  ىذا ىو ا﵀ور

فض شخصية الاختلبؼ عن ر  ةاقعيٌ للو  يرصد ىذا ا﵀ور .سرمكراىية ات١ختلف، كالاختلبؼ الأي اختلبؼ الشخصيات، ك 

بل تٗتلف دائمان. بٍ  ات بهاء لا تشبو بعضها البعض.شخصي   الأمر الذم يثبت حقيقة فنية مفادىا أفٌ  شخصية أخرل؛

 ة الأخرل.ة التي لا يعجبها ىذا الاختلبؼ تعلن رفضها ت١وقف الشخصيٌ الشخصيٌ  عندما ت٭دث ذلك يظهر أفٌ 

الاختلبؼ ت٭دث بتُ  عدـ قبوؿ الاختلبؼ، كىو اختلبؼ الشخصيات، أفٌ  م يشك لكيبدك بُ ات١كو ف الأكؿ الذ

ؼ كل من الشخصيتتُ على موقف الآخر، كيرفض كاحد أف يتنازؿ عن موقفو للآخر. كتارة يقع شخصيتتُ. يتعر  

ع أف توقعندئذ، تكره الشخصية  ة الأخرل بعنف.الاختلبؼ بتُ شخصيتتُ فتًفض الشخصية موقف الشخصي  

ر عدـ قبوؿ الاختلبؼ: كراىية ت١كوٌف الثاب٘ ﵀و الضرر بها. كىذه ىي الفكرة التي يناقشها االشخصي ة الأخرل 

اختلبفات تٖدث  سرم، أف يناقش حضورى الأي ختلبؼ لار الثالث، كىو ابٍ ت٭اكؿ ات١كوٌف الثالث للمحو  ُِّات١ختلف.

 ِِّسرة معيٌنة.بتُ أفراد أي 

ف ات١ؤل   أفٌ تثبت حقيقة فنية مفادىا الثلبثة التي تناقش من خلبؿ مناقشة عنصر الشخصية،  كرٌ ا﵀ا كيبدك بُ النهاية أفٌ 

ه النفسي من خلبؿ الاغتًاب، كاضطراب عدى الذم يصور بي  الإنسافى  ينزؿ إبٔ المجتمع ليستمد شخصياتو منو. كإفٌ 

                                 
 .ٗ. ص. قالت ضحىـ. ُٖٓٗبهاء طاىر.  َِّ
 يظهر ىذا بصورة كاضحة بُ الركاية السادسة بتُ الشيخ صابر كالشيخ ت٭تِ. ُِّ
 ة.سرم بصورة جلية بُ الركاية الثانية بتُ الراكم ات١مسرىح كشقيقتو تٝتَ يتجلى الاختلبؼ الأي  ِِّ
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 ِّّبل اتٟياة كات١عيشة"يضطرب بُ س الذم العلبقات الإنسانية كعدـ قبوؿ الاختلبؼ، ىو "الإنساف ات١شخص اتٟي

كىو ذلك الفرد الذم يتعامل كيتفاعل ضمن تيار المجتمع، كىو ات١ؤثر فيو كات١تأثر بو. كما أنو ىو الصانع كات١صنوع بُ 

 ِّْالوقت نفسو.

 Eventالحدثّ

ذم ت٭دث بُ عابٓ الفعل الكائي يعتب اتٟدث اتٞانب الظاىر للحكاية أك ات١سرحية. كات١قصود باتٟدث بُ الفن الر  

عتٍ سلسلة من كقائع ة بُ مكاف كزماف ت٤ددين. كما أنو يات الركايتلك الوقائع كالأحداث التي تقع بتُ شخصي   الركاية؛

يكوف الاىتماـ بُ القصة كتارة  ِّٓنيان كتنظم على ت٨و خاص حتى تكوف أجزاؤه متًابطة كمتماسكة.جزئية تسرد سردان ف

كبُ عرض  ِّٔره بُ جو نفسي ملبئم.القاصٌ منو ما تٮدـ الفكرة الرئيسة، كما يصو  على اتٟدث، فيختار  منصبان 

اتٟدث قد يستعتُ الكاتب بالوصف الدقيق ات١صور، أك ات١عاب٘ ات١عبٌة عن ات١شاعر كالانفعالات، أك إبراز الصراع 

 ِّٕنفسيان.منسجمان مع ات١غزل العاـ للقصة، سواء ىل ىذا الصراع ماديان أك 

كرة يدكر حوت٢ا نوع من ا تركزت على قضية أك فحداث لا تنشأ كلا تعطي الركاية حركتها كحيويتها إلا إذى كىذه الأ 

ن ىذا الصراع توجد اتٟركة التي تكفل ت٢ا الانتقاؿ كالنمو حيث ينتهي ىذا الصراع إبٔ نهاية اتٟدث، كينبغي الصراع. فم

على  ِّٖسردان.ة لا عن طريق سرد الأحداث من علبقات سببيٌ  لذلك التحرؾ أف يأبٌ بواسطة تسلسل الأحداث تٔا فيها

                                 
 .ُّٗص.  .دراسة –مع ترتٚات كنصوص لأبرز كتابها  -لدل الغرب  ات١ذاىب الأدبية ـ. ُٗٗٗالرزاؽ الأصفر.  عبد ِّّ
 ات١رجع نفسو. كالصفحة نفسها. ِّْ
 Abrams, M. H. 1999. A Glossary of Literary. ك: َُْص. . الأدب كفنونو: دراسة كنقد .ـََِٕق/ُِْٕ .إتٝاعيلعز الدين  ِّٓ
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طالبات  لدل استخداـ السرد التحليلي للقصة القرآنية على تنمية التفكتَ الاستنتاجي كالاتٕاه ت٨و تعلٌم القصة ـ. "أثرََُِق/ُُّْصابّ شمالة. ماب٘ أ ِّٔ

 .ُْص.  الصف الثاب٘ عشر".
 ات١رجع نفسو. كالصفحة نفسها. ِّٕ
. ك نعمة رحيم. ْٗ. القاىرة: مطبعة الأزىرية. ص. العمل ات١سرحي بُ ضوء الدراسات النقدية: النظرية كالتطبيقـ. ُٔٗٗاتٟديدم.  ف ت٤مدعبد اللطي ِّٖ

 .ُٕٔص.  اب. بالاشتًاؾ مع بغداد: دار الشؤكف للثقافة العامة.القاىرة: ات٢يئة ات١صرية العامة للكتٌ  أتٛد حسن الزيات كاتبا ك ناقدا.ـ. ُٖٔٗ
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ـ أحداثان ت٤كمة كمتًابطة أك حدثان كاحدان رئيسان كتوجد تقد   كثتَان من النقاد يركف أنو ينبغي للركاية الفنية ا﵀كمة أفٍ   أفٌ 

تنساب بُ رتابة  ِّٗاسقة،كمتن تّانبو أحداث جانبية ت٢ا علبقة كثيقة باتٟدث الرئيس فتكوف تٔثابة حلقات متوازية

كإت٬اد العلبقة الوثيقة بتُ أجزاء اتٟدث، أك بتُ اتٟدث الرئيس كالأحداث اتٞانبية التي تسانده كتعضده  تلقائية.

 كالانتظاـ ا﵀كم بينها ىو العنصر الذم يسمى: اتٟىبكة الفنية.

 فإفٌ  َِْر بها كتتغتَ نتيجة تفاعلها معها..."اتٟدث عبارة عن أفعاؿ "ركائية متًابطة تٗلقها الشخصيات كتتأث ا كافكإذى 

ا  كإذى  الباعة بُ سرد اتٟوادث كتنسيقها حتى تستأثر بانتباه القارئ من ات١زايا الفنية التي تعطي القصة كالركاية مكانة عات١ية.

ة رج عن نطاؽ ات١عقوليٌ يطلبو القارئ الذكاقة من الكاتب، أف يكوف تطور القصة طبيعيان، لا تٮكاف ما "

فيساعد بُ  راميةالذم يضفي الأحداث عنصر الد   راعا الص  ة يتكفٌل بالقياـ بذلك. أم  ببيٌ الس   مبدأى  فإفٌ  ُِْ"كالاحتماؿ...

افع ات١لح الذم ت٭مل القارئ على تقليب صفحات القصة، بلذة كنهم، "كالتطوير ىو الد  . أيضان  تطوير اتٟدث الركائي

ات بُ خصيٌ لى ات١ستقر الذم تؤكؿ إليو الش  تٟوادث بُ ستَىا اتٟثيث، كيتعرؼ علكي يكتشف النهاية التي تبلغها ا

 ِِْتفاعلها ات١ستمر مع اتٟوادث."

كت٦ا يت صل ببناء اتٟدث بُ الر كاية بنية الزمن الر كائي. لاحظ توماشفسكي أفٌ الكاتب لا ت٭كي اتٟكاية بُ الر كاية كما 

باتها. "كقد ميز تبعا لذلك بتُ ما تٝاه ات١تن اتٟكائي، كىو ط الأحداث تٔسب  ىي بُ الواقع، أك لا ت٭كيها بشكل يرب

ف من الأحداث خلبؿ العمل، كات١بتٌ اتٟكائي، كىو يتكو   ت٣موعة الأحداث ات١تصلة فيما بينها كالتي يقع إخبارنا بها

 أم إفٌ اتٟكاية إم ا أفٍ  ِّْها لنا."نفسها، لكنو يراعي نظاـ ظهورىا بُ العمل كما يراعي ما يتبعها من معلومات تعيٌن

                                 
 .َٓ .ص لعمل ات١سرحي بُ ضوء الدراسات النقدية: النظرية كالتطبيق.اـ. ُٔٗٗاللطيف ت٤مد اتٟديدم.  عبد ِّٗ
 .ُْٔ. ص. الركاية العربية: البناء كالرؤيا: مقاربات نقديةـ. ََِّركحي الفيصل.  تٝر َِْ
 .ْْ. بتَكت: دار بتَكت للطباعة كالنشر. ص. فن القصةـ. ُٓٓٗت٤مٌد يوسف ت٧م.  ُِْ
 .ِٕات١رجع نفسو. ص.  ِِْ
ـ. ُِٖٗ. نقلب عن: توماشفسكي. ٕٓص.  ـ. "جوانب من شعرية الركاية: دراسة تطبيقية على ركاية "اتٟب بُ ات١نفى" لبهاء طاىر."ُٕٗٗأتٛد صبة.  ِّْ

 .َُٖ)ترتٚة( إبراىيم ات٠طيب. ص.  .نظرية ات١نهج الشكلي: نصوص الشكلبنيوف الركس
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 ببية الد اخليٌة.؛ أك تيعرض على شكل تتابع يهمل الس  بُ ترتيب أحداثهافتًاعي نظامان كقتيان معينان تعتمد مبدأ السببية 

يص اطئ الزمن أك سرعتو بُ بنية الزمن الر كائي كىي: ات١شهد كالتلخبتتعل ق بت أك مفاىيم ىناؾ مصطلحات كيبدك أفٌ 

كالوقف أك الوقفة كاتٟذؼ. فات١شهد يكوف فيو تعادؿ بتُ زمن اتٟكاية كزمن القصة، كيكوف ذلك بُ اتٟوارات ات٠ارجية. 

من اتٟكي أكب من ت٣مل يكوف ز الوقفة أك الوقف كالتلخيص يكوف فيو زمن اتٟكي أقل من ت٣مل زمن القصة. كبُ 

"الانتقالات الزمنية بتُ مشاىد ات١تن أم ا اتٟذؼ فيشتَ إبٔ   بنائو.زمن القصة؛ كيؤد م الوصفي دكران مهمان للغاية بُ

 ِْْاتٟكائي."

الوسائل التي يعتمدىا  كؿاسج اتٟبكة، أك تننية كيفمناقشة  السببية أك رصد على  لا ترك ز اىتمامهاراسة الد   على أفٌ 

ث كتفاعل ات١نطقية بُ تطوير الأحدا فات١ؤل   داعتمحص اراسة أيضان بف. كلا تهتم الد  ف بُ ات١ماطلة كالتوقيت كالإيقاعات١ؤل  

 جتماعيلاااتٟدث  انوع  اتٟدث: إم   ذكربل يكوف الاىتماـ منصبان على  ات بها، أك عكس ذلك.خصيٌ الش  

ن اتٟيادية بُ سرد اتٟدث م لأفٌ  ف كموضوعيتو.تشتَ إبٔ حيادية ات١ؤل   بٍي   م.الاعتقاد ياسي، أكس  ال، أك الاقتصادم

ريقة يرصد مدل تعرية الر كائي باتٞوانب تصنيف الأحداث بهذه الط   كما أفٌ   ِْٓ. تهتم بتصويرىا الواقعيةالقضايا التي

يا التي ات١ظلمة للمجتمع ىي الأخرل من القضا بات١ذكورة للمجتمع الإنساب٘، لا سيما ات١ظلمة منها. كقضية تعرية اتٞوان

كعلى ضوء ما بٌ الإشارة إبٔ كيفيٌة مزج ات١ؤل ف بتُ تصوير الواقع كنقد الواقع. تأ بٍي   ِْٔعلى رصدىا. تٖرص الواقعية

ياسي، كاتٟدث كاتٟدث الس  اتٟدث الاجتماعي الاقتصادم،  ىي: راسةالد  ت٢ا الأحداث التي تتناك  أنواعى  إفٌ  ،سلف

 م.الاعتقاد

                                 
ـ. ُِٖٗ. نقلب عن: توماشفسكي. ٕٓص.  نب من شعرية الركاية: دراسة تطبيقية على ركاية "اتٟب بُ ات١نفى" لبهاء طاىر."ـ. "جوإُٗٗأتٛد صبة.  ِْْ

 .ٖٓص.  )ترتٚة( إبراىيم ات٠طيب. .نظرية ات١نهج الشكلي: نصوص الشكلبنيوف الركس
 .ُّٓص.  تكية. الواقعية.مذاىب الأدب: معابٓ كانعكاسات: الكلبسكية. الركمانـ. ُْٖٗستُ الأيوبي. اي ِْٓ
 .ٓ" ص. .الواقعية بُ الأدبـ. "ََِٓا﵁.  السعيد جاببو دربالة ك  طبيبال ِْٔ
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ّالحدثّالاجتماعيّالاقتصادي

الاقتصادم، كالسياسي  –من الظواىر ذات ثلبثة طوابع عامة: الاجتماعي ف أحداث ركاياتو من ت٣موعة ات١ؤل   ينسج

إذ أظهرت  ِْٕ،فنيان  م. ىذه الطوابع خلقت للؤحداث بنية دلالية عميقة. الأمر الذم أكسب الركايات ثراءن الاعتقادك 

ياة اليومية التي يراقبها بُ تلك الطوابع براعة الكاتب عب توظيف اتٞوانب اتٟياتية الثلبثة التي استقى منها مادتو من اتٟ

واىر اتٟياتية الثلبثة التي ينسجها بهاء طاىر الظ   ت٣تمعو. بٍ يطو رىا عن طريق مزج ذلك تٓيالو، إذ إنو ينتج فنان أدبيان. كإفٌ 

الاقتصادم ت٣موعة من اتٟوادث  –تنسج ىي الأخرل ظواىر أخرل تنبثق منها. كمن بٍ تنبثق من اتٟدث الاجتماعي 

 . كسيأبٌلعابٓ الذم ت٭كي حوادثو ات١ؤلفتماعية الصغتَة التي تعد جزء لا يتجزأ من البنية الاجتماعية الاقتصادية لالاج

 شاء ﵁ تعابٔ. تفصيل ذلك لاحقان إفٍ 

، أحداثان جانبيٌة مثل: سوء الأحواؿ الاقتصاديةسبق، سيتناكؿ مبحث اتٟدث الاجتماعي الاقتصادم كعلى ضوء ما 

لية من تٚاليات الواقعية عند التحليل يرصد الباحث تٚاك  ة القيم الاجتماعية، كظاىرة موت الشخصيات.كضياع منظوم

ف بُ نقل اتٟدث ل بُ "البعد عن التقرير كات١باشرة كات٠طابة كالوعظ." كذلك من خلبؿ الإشارة إبٔ حيادية ات١ؤل  التي تتمث  

يشتَ إبٔ كيفية ات١مازجة بٍي   ِْٖالكاتب. ةشتَ إبٔ حيادية كموضوعيالبعد عن التقرير كات١باشرة ي الاجتماعي، حيث إفٌ 

 بتُ تصوير الواقع كنقد الواقع من خلبؿ رسم الأحداث.

كالأخلبؽ الفاسدة كالاستغلبؿ كالظلم كالإجراـ   ة من المجتمعالتًكيز على اتٞوانب السلبيٌ  ةمن لوازـ الواقعيٌ  على أفٌ 

 ،كذلك مثل سوء الأحواؿ الاقتصاديةور معظم ىذه اتٞوانب السلبية للمجتمع. تص كالإدماف. كحاكلت الركايات أفٍ 

إبٔ تصوير اتٞوانب السلبية  ىذا ات١يلى  كإفٌ كات١وت الذم يرمز إبٔ فقداف العدالة الاجتماعية.  ،كضياع القيم الاجتماعية

ليس كذلك.  الأمرى  إفٌ  بُ اتٟقيقة لكنٍ بات١تشائمة.  الذم تٛل بعض النقاد على تسمية ىذا النوع من الواقعيةىو الأمر 

                                 
 .ِْـ. "بناء اتٟدث بُ المجموعة القصصية "القرابتُ"". )رسالة ماجستتَ(. جامعة العقيد أكلي ت٤ند أكتٟاج. ص. َُِٔ/َُِٓات٢رة بهيابٌ.  ِْٕ
 .ُّْص. . دراسة –مع ترتٚات كنصوص لأبرز كتابها  -لدل الغرب  ىب الأدبية ات١ذاـ. ُٗٗٗعبد الرزاؽ الأصفر.  ِْٖ
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ذلك أبرز ت٥ازم  إفٌ  "ناشئا عن التشاؤـ بقدر نشوئو عن الرغبة بُ الرصد كات١عاتٞة. ذلك التصوير بٓ يكن كل    إذ إفٌ 

الكاتب لا يريد إت٬اد اتٟل بنفسو كلكن  المجتمع ات١صطخب يصدر عن غاية خفي ة كظاىرة بُ آف معان، فهي خفي ة لأفٌ 

من طبيعة ات١ذىب الواقعي الاىتماـ تٔصتَ الإنساف كالأخذ  ور الأمور تاركان القارئ يبحث عن اتٟل. كىي ظاىرة لأفٌ يص

إت٪ا ىو رغبة لإصلبح الراعي المجتمع سلبيات فكل ما قاـ بو بهاء من تصوير لبعض  ِْٗبيده إبٔ مستقبل أفضل..."

 نساب٘ ت٤فو بالعدالة الاجتماعية التي تٖقق كرامة الفرد كحريتو.كالرعية. أم إنو يتطلع إبٔ مستقبل أفضل بُ ت٣تمع إ

ّالحدثّالسياسي

الأدب لا يتم بُ برج  داتو كمعاملبتو. كما داـ أفٌ اعتقإبٔ ت٣تمع لو عاداتو كتقاليده كا ينتمي عادمه  الر كائي إنسافه  إفٌ 

الركائي  جتمعو بُ قالب فتٌٍ أدبي خالص. إذ أفٌ عاجي، فمن الطبيعي أف يعكس الركائي المجريات السياسيٌة التي تٖيط تٔ

ينتمي إبٔ عامة الناس، يتصف بأنو شخص مبدعً لو كضعو الاجتماعي ات٠اص. كما أنو  طبيعيان  كاف إنسانان   بعد أفٍ 

 قضيةفناف. كالذم يثبت ذلك ىو امتلبكو "أدكات فنية كتٚالية تٕعلو ت٦يزا عن غتَه حينما يكتب نصان ]أدبيان[ يتناكؿ فيو 

 َِٓمعينة كبأسلوب معتُ."

، ظركفان للحياة ات٠اصة كات١صتَ الشخصي للبطلكقد أصبحت السياسة كالعلبقات كالأحداث السياسية، بوصفها 

فات بلزاؾ، ستنداؿ، كقبل ذلك بُ ركايات كالتً تصوير الأدب الواقعي النقدم بُ القرف التاسع عشر بُ مؤل   موضوعى 

ياـ يصعب العثور على أم عمل كاقعي ذم شأف لا يتطرؽ إبٔ العلبقات السياسية بُ سكوت التارتٮية. كبُ ىذه الأ

ىناؾ قضيتتُ  كيبدك أفٌ  كبهاء من الكتٌاب الذين يتطرقوف إبٔ العلبقات السياسية بُ ركاياتو. ُِٓالمجتمع ات١عاصر.

                                 
 .َُْص. . دراسة –مع ترتٚات كنصوص لأبرز كتابها  -لدل الغرب  ات١ذاىب الأدبية ـ. ُٗٗٗعبد الرزاؽ الأصفر.  ِْٗ
كتاب الأمتَ أت٪وذجا." )رسالة   –البيت الأندلسي  –ـ. "تٚاليات السرد عند كاسيتٍ الأعرج ركايات شرفات تْر الشماؿ َُِٕ/َُِٔعبددك رابح.  َِٓ

 .ُٕٔدكتوراه(. جامعة كىراف. ص. 
 .َِّص.  .الواقعية النقدية بُ الأدبـ. َُِِبيتًكؼ.  س. ُِٓ
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كبهاء  ِِٓسي كالظلم الاجتماعي.داخليتتُ انعكستا على أغلب إنتاج العرب من ا﵀يط إبٔ ات٠ليج، كت٫ا القهر السيا

 رسم ىاتتُ القضيتتُ بُ ركاياتهم.طاىر من الكتاب الذين يتناكلوف أحداثان تهتم ب

الاحتلبؿ كاتٟركب السياسية،  اتٞانبية التي تتكشف بُ اتٟدث السياسي ىي: الأحداثى  لبحظ أفٌ كمن ىنا يي 

ياسي بوضوح بُ الاحتلبؿ كاتٟركب السياسية. أما كيظهر القهر الس كمظاىرات الطلبب، كالقمع كالتسجتُ كالنفي.

عب أنو لا يقبل ات١ظاىرات كالثورات كالتي تكوف نتيجة للبحتلبؿ كاتٟركب السياسية، ففيها تصريح كاضح من الش  

بُ حتُ  ِّٓد مدل قوة القبضة اتٟديدية للسلطة.القمع كالتسجتُ كالنفي تؤك   مظاىرى  كما أفٌ   الوضع السياسي السائد.

 للحفاظ على شكل النظاـ القائم.لا بد منها ترل ذلك ت٤اكلة  اتٟكومةى  أفٌ 

"النزكؿ إبٔ الواقع الطبيعي كالانطلبؽ منو، أم الارتباط بالإنساف بُ ت٤يطو  من تٚاليات الواقعية كتٕدر الإشارة إبٔ أفٌ 

الذم  بيعي الواقع السياسي. فالإنسافن أبعاد الواقع الطكمً  ِْٓالبيئي كتفاعلو كصراعو مع ا﵀يط الطبيعي كالاجتماعي."

دائمان كائن لا ينفصل عن السياسية كعن الأحداث السياسية التي تٖيط تٔجتمعو. كما أنو يتأثر بها  تهتم بو الواقعيٌة

لر كاية كالثورة العرابيٌة بُ ا ِٓٓمظاىرات الطلبب بُ الر كاية الأكبٔ كالثاٌنية، كتؤثر فيو إت٬ابان كسلبان. كىذا الذم يسب ب

كما سيأبٌ تفصيل   ِٕٓالظرٌكؼ السياسيٌة ىي التي أجبت الراٌكم الصٌحفي للنٌفي إبٔ ات١دينة )ف(، كما أفٌ   ِٔٓالسٌادسة.

 ذلك لاحقان.

                                 
قلب عن: . نْٔ". )رسالة ماجستتَ(. جامعة مؤتة. ص. ََُِـ. "علبقة الركاية العربية باتٟدث السياسي ما بعد العاـ َُِٓىشاـ ت٤مد اتٟجوج.  ِِٓ

 .ْٓ-ْْـ. "البطل بُ الأدب العربي ات١عاصر، الشخصية البطولية كالضحية". ص. ُٕٕٗسلمى ات٠ضراء اتٞيوسي. 
 .ْٔات١رجع نفسو. ص.  ِّٓ
 .ُّٗص.  .دراسة –مع ترتٚات كنصوص لأبرز كتابها  -لدل الغرب  ات١ذاىب الأدبية ـ. ُٗٗٗالرزاؽ الأصفر.  عبد ِْٓ
، َْ، َِ-ُٗ. ص. قالت ضحىـ. ُٖٓٗ. بهاء طاىر. َُِ-َُُ، ٓٗ، ٖٔ، ِٔ-ِٓ، ُٗ، ٕ. ص. لنخيلشرؽ اـ. ُٖٓٗبهاء طاىر.  ِٓٓ

ّٕ-ْٕ. 
 .ُِٗ-ُِٖ، ْٖ، ْٓ-ّْ. ص. كاحة الغركبـ. ََِٔبهاء طاىر.  ِٔٓ
 .ّْص.  .اتٟب بُ ات١نفى ـ.ََُِبهاء طاىر.  ِٕٓ
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ّيدعتقالاالحدثّا

س د  اتٟالات  :حالات حياتيٌة موضوعيٌة تٗلقها اتٟياة الفعليٌة. كمن ىذه اتٟالات اتٟياتيٌة التي تٕد تٕسيدان ت٢ا الواقعيٌةتٕي

ية الدينية كالاجتماعية. كيبدك أنها الاعتقادة الدينية كالاجتماعية كىي التي تتكشف عب رصد الأحداث يٌ الاعتقاد

"تْبكتها كستَىا كتطورىا كحلها، تٖمل دائمان طابعان ت٪وذجيا بُ التصوير الواقعي كتستند إبٔ قوانتُ تطوٌر الواقع كما 

 ِٖٓيفهمها الكاتب."

تلك الأحداث تصو ر ات١سالك "كات١نعطفات  ية الدينية كالاجتماعية أفٌ الاعتقادبُ الأحداث بعدا كاقعيا كت٦ا ييضفي 

ىذين النوعتُ من اتٟدث يعرياف الظركؼ  حياة الشخصيات التي تقوـ بتمثيلها. كما أفٌ  ِٗٓات١ختلفة التي ترسم سبل"

 دة. كمن بٍى بتُ أيخريتُ من جوانب حياة الإنساف ات١تعددة ات١عق  اف بتصوير جانيهتم   ياتية للئنساف بُ بيئتو. فهما إذان اتٟ

اف برسم الإنساف كما ت٭يط بو من الظركؼ الاعتقادية الدينية كالاجتماعية. كمن ىذه الزاكية تبدك علبقتهما يهتم  

 َِٔ.ةبالواقعيٌ 

 Narrationردّالسَّّ

البناء الفتٍ للنصٌ الركائي على كجو ات٠صوص، كللنصٌ صر الأكثر فاعلية بتُ سائر عناصر االعنمن يعتب عنصر السرد 

ليس ت٣رد حكاية تٗب عن كقائع قامت بها شخصيات  ونقصوده الإخبار عن الأحداث؛ لككم ُِٔعامة.اتٟكائي 

ة الإخبار عن اتٟكاية. أك ىو طريقة الراكم الذم ت٭اكؿ إخبار القارئ على خيالية أك كاقعية، بل يشتمل على كيفيٌ 

كعادة  ِِٔالأحداث.يراعي بُ ىذه العملية الإخبارية نظاـ تتبع  تٗييليان  كلمات سهلة كأسلوبان   ينة، مستخدمان حكاية مع

                                 
 .َِٗص.  .الواقعية النقدية بُ الأدبـ. َُِِبيتًكؼ. س.  ِٖٓ
 .َِٗو. ص. ات١رجع نفس ِٗٓ
 .ُّٗص.  .دراسة –مع ترتٚات كنصوص لأبرز كتابها  -لدل الغرب  ات١ذاىب الأدبية ـ. ُٗٗٗعبد الرزاؽ الأصفر.  َِٔ
 .َٓص.  ."لواقعية بُ ركايات ت٧يب ت٤فوظ ركاية متَامار أت٪وذجاـ. "اَُِْديسمب  ِٗ ات١ركابٌ. عمار أتٛد ُِٔ
 .ِٗص.  ت١صطلح السردم بُ النقد الأدبي العربي اتٟديث". )رسالة ماجستتَ(. جامعة بابل.ـ. "اََِّق/ُِّْكربٙ ات٠فاجي.  أتٛد رحيم ِِٔ



 

ِٖ 

 

الطريقة  على أحداث ما. كالعنصر الثاب٘ ىويكوف اتٟكي على عنصرين، العنصر الأكؿ: أف يكوف ىناؾ قصة تٖتوم ما 

ىناؾ شخص يركم كشخص يركل لو، أك الراكم كات١ركم . كيفتًض أف يكوف التي تٖكى بها القصة، كيسمى ذلك سردان 

ات١ركم ىو شكل العمل الأدبي الفتٍ ك  ِّٔلو، كتتوسط بتُ الراكم كات١ركم لو حكاية الأحداث، ات١ركًمٌ، ات٠طاب.

 ِْٔكمضمونو الذم ينبتٍ عليو السرد، كتعتب ىذه مكونات البنية السردية الأساسية.

عملية انتاج، تٯثل فيها الراكم دكر ات١نتج، كات١ركم لو دكر  - ت علم الاقتصادإذا استيعتَ مصطلحا –ييعتب السرد ك 

من ىنا تبدك العلبقة الوثيقة بتُ ىذه ات١صطلحات الثلبثة:  ِٓٔات١ستهلك، كات٠طاب أك القصة دكر السلعة ات١عرضة.

 كمتلبصقان  متكاملبن  كلبن   تشك ل أجزاءه متصلبن  موضوعان  يضمٌ  رد أفٍ الراكم كات١ركم لو كات٠طاب/الركاية/اتٟكاية. كعلى الس  

ردم تتألف اتٟكاية كالشخصيات عب استخداـ السارد للغة الأدبية الفنية، كمن عملية البناء الس   ِٔٔيشد بعضو بعضا.

السرد عبارة عن طريقة  أما عند الشكلبنيتُ فإفٌ ِٕٔمن الذاكرة اتٞمعية للحكاية أك القصة حتُ تٖضر إبٔ ذىن ات١تلقي.

ؿ اتٟكاية/القصة/الركاية إبٔ ات١تلقي أك ات١ستمع كيتم ذلك بوجود كساطة بتُ الشخصيات التي تقوـ بتجسيم إيصا

 ِٖٔالأحداث ات١ركية كات١تلقي كىو الراكم أك السارد.

 د، كاتٟوارر ، كتقنيات الس  رد: أت٪اط الس  بُق بعنصر السرد فيما يتعل  اىتمامها عليها راسة الد  كتتبتٌُ ات١سائل التي تركٌز 

 .اخليبنوعيو ات٠ارجي كالد  

                                 
 .ْٓ. ص.ُ. بتَكت: ات١ركز الثقابُ العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع. ط.بنية النص السردم: من منظور النقد الأدبيـ. ُُٗٗتٛيد تٟمداب٘.  ِّٔ
 .ُٕ ركايات ختَم الذىبي )الزماف كات١كاف(". )رسالة ماجستتَ(. جامعة البعث. ص.ـ. "البنية السردية بََُُِ-ََِٗصفاء ا﵀مود.  ِْٔ
 .َُٓ. ص.ُ لبناف: مكتبة لبناف ناشركف. ط. - . بتَكتفرنسي-إنكليزم-معجم مصطلحات نقد الركاية: عربي. ََِِلطيف زيتوب٘.  ِٓٔ
 .ُِّ . )ترتٚة( السيد إماـ. ص.قاموس السردياتـ .ََِّبرنس.  جتَالد ِٔٔ
 .ُٕٓ . ص.ّ ات١غرب: ات١ركز الثقابُ العربي. ط. - . الدار البيضاءدليل الناقد الأدبيـ. ََِِسعد البازغي. ميجاف الركيلي ك  ِٕٔ
 .ُّ اب. ص.ة للكتٌ . دمشق: ات٢يئة العامة السوريٌ البنية السردية بُ كتاب الإمتاع كات١ؤانسةـ. َُُِميساء سليماف الإبراىيم.  ِٖٔ



 

ّٖ 

 

ّردأنماطّالسَّّ

ىذا الطرٌيق. كتعتٍ أيضان:  : الطريقة أك الأسلوب. يقاؿ: الًزىـ ىذا النمط، أمٍ ". كتعتٍت٪طلكلمة "تٚع صيغة أت٪اط 

أك طرؽ أك أشكاؿ كمن ىنا ييهتدل إبٔ أف أت٪اط السرد يومئ إبٔ أنواع  ِٗٔالض رب من الضٌريبً، كالن وعي من الأىنواعً.

ذين النمطتُ ت٪ط آخر، به رد الذابٌ، كات١وضوعي، كييلحقالسرد. كعلى ىذا ات١نواؿ سيعابِ ىذا ات١بحث ت٪طتُ كت٫ا: الس

للنمط الأكؿ: تعدد الركاة؛ حيث إنو نوع من السرد الذابٌ تعددت ركاتو، بدلا من الراكم الأحادم الذم  ان يعتب امتداد

 م.السرد الذابٌ: السرد بضمتَ ات١تكل   د القراء عليو بُتعو  

رد ات١وضوعي يطلٌع الركائي على كل ابٌ. ففي الس  رد ات١وضوعي كالذ  رد. كت٫ا الس  ىناؾ ت٪طتُ من الس   يرل توماشفسكي أفٌ 

ابٌ ضمتَ رد الذ  س  بينما يعتمد الركائي بُ ال َِٕرية لأبطالو.كاية الذم ت٭كيو، كيشمل ىذا الأفكارى الس  ق بعابٓ الر  ما يتعل  

ن خلبؿ عيتٍ طرؼ ات١شارؾ بُ أحداث الركاية، أك مً  ُِٕات١تكلم فيجعل القارئى يتابع اتٟكي من خلبؿ ذات الراكم

مستمع إبٔ اتٟكاية، كيوفٌراف تفستَا، صرت٭ا أك ضمنيان، على كل حكاية جزئية أك رئيسة، متى ككيف عرفها الراكم أك 

 ِِٕات١ستمع إليها.

ّردتقنياتّالسَّّ

يقصد بهذا ات١صطلح أصوؿ ت٥تصة بفن من الفنوف، أك أساليب كطرؽ ت٥تصة بفن أك علم أك مهنة أك ، بادئ ذم بدء

ذلك دلالة على: تقدبٙ اتٟدث أك أجزاء اتٟدث على ت٨و  ا أضيف مصطلح التقنية إبٔ السرد فإفٌ كإذى  ِّٕحرفة.

                                 
". القاىرة: دار ات١عارؼ. ص. ْٖ. ج. لساف العرب. ابن منظور. د. ت ِٗٔ  .ْْٗٓ. مادة: "ت٪ىىطى
 .ُبتَكت، لبناف: مؤسسة الأتْاث العربية. ط. )ترتٚة( إبراىيم ات٠طيب. . نظرية ات١نهج الشكلي: نصوص الشكلبنيوف الركسـ. ُِٖٗتوماشفسكي.  َِٕ

 .ُٖٗص. 
 .ُِّص.  جامعة طنطا. الة دكتوراه(.نية". )رس"بلبغة السرد بُ القصص القرآ ت٤مد مشرؼ خضر. د.ت. ُِٕ
 .ٖٗص. صيف.  (:ُّد. ج. عدد ) . كربلبء: دار الرقيم.الرقيملتلقي نزيف اتٟجر أت٪وذجا." "الراكم كدكره بُ ا ـ.َُِٔتٝتَ ات٠ليل.  ِِٕ
 . د.ـ: د.ف. مادة "التقنية".ات١عجم ات١عاب٘ت٣موعة من ات١ؤلفتُ. د. ت.  ِّٕ



 

ْٖ 

 

للئخبار عن اتٟدث الذم يكوف يوظفها الركائي  كما يقصد بات١صطلحتُ أيضان: الأدكات التعبتَية التي  ِْٕمعتٌُ.

كتعتب تلك  ِٕٔكما يكوف ت٣رد سلسلة من الوقائع حدثت بُ زمن كمكاف معيٌنتُ تارة أخرل.  ِٕٓموضوعا لركايتو تارة،

الأدكات ات١نتجة للنص الركائي كات٢يكل البنائي أك البنية الداخلية لو. كيبدك من ىنا "إف كل خطاب لو مستوياف 

ف على مستول التحليل كيتحداف على مستول الإنتاج. يتمثل ات١ستول الأكؿ بُ البناء الصياغي، كيتجلى ينفصلب

 ِٕٕات١ستول الثاب٘ بُ ات١نتج الدلابٕ."

لبت ا﵀ورية التي يتكوٌف منها النتاج السردم عمومان. كما تتصل بأدكات ات١ادة التقنيات السردية تتصل بات١شك   على أفٌ 

ف إليها تٟماية عملو الركائي من الوقوع بُ فخ ات١باشرة كتعتب كسائل فنية يلجأ ات١ؤل   ِٖٕنها.اتٟكائية كتكوي

كما تضفي على العمل صفة الأدبيٌة كخصوصية انفرادية. كلذا يهتم ىذا التحليل باستخلبص أسرار   ِٕٗكالسذاجة.

 وضوع الدراسة.م َِٖاللعبة الفنية، إذ إنو "يتعامل مع التقنيات ات١ستخدمة بُ إقامة النص"

كتٗتلف أصناؼ التقنيات التي يعاتٞها الباحثوف كالنقاد بُ الأعماؿ الركائية. تكثر تارة، كتقل تارة أخرل. كل ىذا 

من الشيئتُ بُ  حينان آخر. كيكوف الأمر مزت٬ان كثقافتو ف على الركاية ا﵀للة حينان، كعلى ميوؿ الباحث أك الناقد يتوق  

ف بُ البنية السردية لنصوصو قصد بتقنيات السرد الوسائل التعبتَية الفنية التي اعتمد عليها ات١ؤل  ي فإذان  بعض الأحايتُ.

 ُِٖكالاستًجاع، الشاعرية، كالنجول الراكم، ى ىذه الوسائل بُ: انفصاؿ السارد عن ذات شخصيةالركائية. كتتجل  

                                 
ـ. َُِِك: سلبؼ بوحلبس.  .ُٓ. ص. ِط.  شكرم ات١بخوت كرجاء بن سلبمة. ات١غرب: دار توبقاؿ. . )ترتٚة(الشعريةـ. َُٗٗتودركؼ. تزفيتاف  ِْٕ

ص.  فيفرم. ِّك  ِِ. عدد خاص: أشغاؿ ات١لقى الوطتٍ الأكؿ حوؿ اللسانيات كالركاية يومي ت٣لة الأثر. "الرؤية السردية بتُ السارد كات١سركد لو"
ُْ. 

 .ِٔٗ. ص. ٕ. الرياض. مكتبة العبيكاف. ط. التحرير الأدبي: دراسات كت٪اذج تطبيقيةـ. َُُِق/ُِّْت٤مد. علي  حستُ ِٕٓ
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 .ٕ(: صيف. ص. ٔدد )عكربلبء: دار الرقيم. د. ج. . الرقيم". كالتطبيق تَتقنيات السرد الركائي بتُ التنظ" .ـَُِْت٤مد عبد ات١طلب.  ِٕٕ
صفر/  :(ُٕعدد ) .ٖٔج. . الثقابُ الأدبي النادم: جدٌة. علبمات ت٣لة "تٚالية الشكل الركائي بُ اتٞزيرة العربية." .ـََِٗق/َُّْسعيد يقطتُ.  ِٖٕ

   .ّْٔك  ِْٔص.  فباير.
 . َُـ. "تقنيات السرد الركائي بُ ركاية ربيع حار لسحر خليفة". تْث نشر بُ موقع بوابة البحث. ص. ََُِق/ُُّْصلبح أبو تٛيدة.  ت٤مد ِٕٗ
 .ُٗ. ص. ّلبناف: دار الفارابي. ط.  –. بتَكت تقنيات السرد الركائي بُ ضوء ات١نهج البنيومـ. ََُِتٯتٍ العيد.  َِٖ
 .َُٕ. ص. ُالأردف: دار الشركؽ. ط.  -. عماف ةت٧يب ت٤فوظ كالقصة القصتَ ـ. ُٖٖٗايفلتُ فريد جورج يارد.  ُِٖ



 

ٖٓ 

 

ف إبٔ التقنيات السردية التي ات١ؤل   ها نظرةى ف ت٣موعي ىذه التقنيات ىي التي يكو   س. كيلبحظ أختَان أفٌ كاتٟلم كالكابو 

 اعتمدىا بُ سرد أحداث ركاياتو.

ّوارالحّ 

تبادؿ اتٟديث بتُ شخصية كنفسها، أك بتُ كيعرٌؼ بأنو  ِِٖىو "حديث يدكر بتُ اثنتُ على الأقل." اتٟوارى  إفٌ 

طاب الأخرل، كىو الغاية الطبيعية كىو ظاىرة مشخصة للخطاب الركائي كغتَه من أنواع ات٠ ِّٖشخصيتتُ أك أكثر.

خطاب حيٌ. بالإضافة إبٔ ت٘يزه بالكثافة الإت٭ائية "لظركؼ اتٟادثة، كات١وقف كالبطل معا"، كذلك لتحقيق الإيهاـ  لأم  

صف اتٟوار بكونو إحدل ات١كو نات الفنية للبنية الفنية للقصة كالركاية. كيعب عن كعلبكة على ما سبق، يت   ِْٖبالواقع.

اخلية للشخصية الركائية، كيوحي بواقعية الشخصيات كت٤ليتها. كما أنو يشكل جزءن مهما للشخصية. حيث دكافع الد  ال

كينقسم اتٟوار إبٔ قسمتُ:  ِٖٓيصور دكافعها كت٬علها أكثر تٕسيدا كحضوران تْيث يسمع ات١تلقي أفكارىا كتصوراتها.

 اخلي.اتٟوار ات٠ارجي كاتٟوار الد  

ّارجيالخّ ّوارالحّ الأول:ّ

جزءن فنيا ىاما من عناصر القصة، حيث يعد ارجي ىو ما يدكر من حديث بتُ الشخصية أك الشخصيات. ك وار ات٠ى اتًٟ 

بُ السعي إبٔ فهم  ،يشارؾ الطرفاف )أك الأطراؼ(كفيو  ِٖٔ.والتي تتحدث في ةالركائيٌ ة خصيٌ الش   إنو يوض حي طبيعةى 

أفكاره. كت٭اكؿ كل طرؼ أف يقدٌـ أفضل ما عنده ليمتحنها كت٭سنها  كيستمع الواحد إبٔ الآخر ليفهم ِٕٖ،متبادؿ

                                 
 .ََُ. ص. ِبتَكت: دار العلم للملبيتُ. ط.  ات١عجم الأدبي.ـ. ُْٖٗجبور عبد النور.  ِِٖ
. ٕج. . ت٣لة كلية العلوـ الإسلبميةـ. "اتٟوار بُ ركاية الإعصار كات١ئذنة لعماد الدين بن خليل: دراسة تٖليلية". َُِّق/ُّْْبساـ خلف سليماف.  ِّٖ

 . ّ(: ص. ُّعدد )
-ّٖ. ص. ِ. )ترتٚة( فخرم صابّ. بغداد: دار الشؤكف الثقافية العامة. ط. ات١بدأ اتٟوارم: دراسة فكر ميخائيل باختتُـ. ُِٗٗترفيتاف تودكركؼ.  ِْٖ

ْٖ. 
 .ٔٗ-ٓٗ. ص. ُ. د. ـ: د. ف. ط. ات١واقف النقدية: قراءات بُ القصة القصتَةـ.  ََِٗكربٙ الوائلي.  ِٖٓ
 .ْْ. ص. ّ. القاىرة: دار ات١عارؼ. ط. دراسات بُ نقد الر كايةـ. ُْٗٗطو كادم.  ِٖٔ
 .َٖص.  .فرنسي-إنكليزم-معجم مصطلحات نقد الركاية: عربي. ََِِزيتوب٘.  لطيف ِٕٖ



 

ٖٔ 

 

إبٔ خلق نسيج جديد يستمد خيوطو من ات١وقفىتُ." إف ك كينمٌيها. كيهدؼ اتٟوار إبٔ "الوصوؿ إبٔ قاعدة مشتًكة، 

 ِٖٖ."اتٟوار الركائي قصتَ يعتمد التلميح كيساعد على اقتصاد السرد

ظران إبٔ كيفية الأداء، كت٫ا اتٟوار ات٠ارجي ات١باشر كغتَ ات١باشر. كات١باشر ىو الذم كىناؾ نوعاف من اتٟوار ات٠ارجي ن

ينقلو الراكم بدكف استخداـ الأدكات التقليدية للحوار. أما غتَ ات١باشر فهو الذم يستوظف الأدكات التقليدية للحوار: 

اتٟوار ات٠ارجي الثنائي كاتٟوار ات٠ارجي اتٞماعي.  نظران إبٔ ات١شاركتُ فيو إبٔقاؿ، قالت، قالوا، قلت. كينقسم اتٟوار 

يزيد عدد ات١شاركتُ فيو كاتٟوار ات٠ارجي الثنائي ىو الذم تشارؾ فيو شخصيتاف. أما اتٟوار ات٠ارجي اتٞماعي فهو الذم 

 نتُ.على شخصي

ّاخليالحوارّالدَّّالثاني:ّ

كيسميو النقاد  ِٖٗأك التحاكر مع جوٌانية الذات.ة. يقصد بو تكنيك ركائي يستخدـ لتقدبٙ ا﵀تول النفسي للشخصيٌ 

"يصبح ات١وضوع النحوم للخطاب ىو "أنا"، أما ت٨ن فنستًؽ السمع على  ، كفيوحديث شخصية لنفسها وى .ات١ونولوج

كيعتمد على الغوص بُ أعماؽ النفس البشرية  َِٗخصية كىي تنطق بأفكارىا حتُ ترد ىذه الأفكار على ذىنها."الش  

البعد الداخلي يدكر بُ داخلها. كيعتب بأنو حالة شعورية يعتمد على الفيضاف العاطفي الذم يستبطن لإبراز ما 

لشخصية التي ت٘ارسو. كيتميز بدفق لغوم إت٭ائي ذم كعي حي. تتمثل تلك اتٟالة بُ حديث الشخصية مع نفسها. ل

 ُِٗتيار الوعي. William Jamesجيمس  كتٝي تٔسميات عدة: فقد أطلق عابٓ علم النفس كالفيلسوؼ الأمريكي كليم

ياد أبو لبن: "اللساف ات١بلوع" بُ  حاسيس. كيسميو الناقد الأردب٘، ز كتٝاه بعض النقاد: تيار الشعور، التداعي، نهر الأ

                                 
 .َٖص.  .فرنسي-إنكليزم-معجم مصطلحات نقد الركاية: عربي. ََِِزيتوب٘.  لطيف ِٖٖ
 .ُّٓ. ص. رية الركايةبُ نظـ. ُٖٗٗعبد ات١لك مرتاض.  ِٖٗ
 .ُٓ. ص. ُ. )ترتٚة( ماىر البطوطي. القاىرة: المجلس الأعلى للثقافة. ط. الفن الر كائيـ. ََِِدفيد لودج.  َِٗ
التوزيع كالطباعة. الأردف: دار ات١ستَة للنشر ك  - . عمافبُ الأدب اتٟديث كنقده: عرض كتوثيق كتطبيقـ. ََِٗق/َُّْالدين سليم خطيب. عماد  ُِٗ

 .َُْص.  .ُ. ط
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ِِّٗكتابو الذم تٝاه بات١صطلح نفسو.

النمط الثاب٘: اتٟوار الداخلي  كينقسم اتٟوار الداخلي إبٔ ت٪طتُ. يسمى النمط الأكؿ: اتٟوار الداخلي ات١باشر. كيسمى

اخلي غتَ ات١باشر ا اتٟوار الد  ف/الراكم. أم  خل ات١ؤل  كيقل بُ اتٟوار الداخلي ات١باشر كتارة ينعدـ تدُّ  ِّٗغتَ ات١باشر.

مو الراكم كأنو مادة غتَ متكلم بها، ككأنها كانت تأبٌ من كعي الشخصية أك اللبكعيها بُ عملها من ت٪ط ما. كبُ فيقد  

 ن اتٟوار يستخدـ التعليق كالوصف.تقدبٙ الراكم ت٢ذا النمط م

الراكم يستوظف ضمائر ت٥تلفة بُ اتٟوار الداخلي بتناكب تارة، كباختلبط تارة أخرل. كمنها: ضمتَ ات١تكلم:  على أفٌ 

"ىن". إبْ. "أنا" أك "ت٨ن"، أك ات١خاطب: "أنت" أك "أنتم"، كضمتَ الغائب: "ىو" أك "ىي" أك "ت٫ا" أك "ىم" أك 

اخلي ات١باشر كغتَ ات١باشر. يقدـ الأكؿ كتٯكن أف يكوف منقطعا أك متصلب. كيراكح فيو الراكم بتُ توظيف اتٟوار الد  

ف استخدامو عن كيقطع الثاب٘، أك بالعكس. كيساعد بُ الكشف عن جوانب مهمة لبناء الشخصية. كيستطيع ات١ؤل  

 ِْٗباشرة باتٟدث.اخلي مطريق السرد، فتَتبط اتٟوار الد  

إليو. منها: اتٟلم، كالفزع كات٠وؼ كالأبٓ كالفرح كاتٟزف كات١فاجأة كالذكرل. كيأبٌ  اة تدعو ىناؾ حاجات إنسانيٌ  كيبدك أفٌ 

، كمن بٍ يتماشى كبالتابٕ ينسجم مع ساعات أك حالات الفرح. كيأبٌ تارة أخرل معقدا كمركبان  كبسيطان  اتٟوار تارة ىادئان 

كيصل التعقد تارة إبٔ حد التناقض. فعنذئذ يكشف عن شخصية قلقة مضطربة خائفة كمرتبكة تٕاه  مع حالا القلق.

 ِٓٗأمر لا يستهاف بو.

ة التي يعتمدىا كتاب الركاية بُ الكشف عما ت٬رم بُ نفوس يفلتُ أنو إحدل الطرؽ كالتقنيات السرديٌ كيرل ا

للكلبـ. كينتقل من موضوع إبٔ آخر دكف سابق إنذار.  شخصياتهم. كبُ ىذا لا يهتموف الكيتٌاب بالتًتيب ات١نطقي

                                 
 .ٗ-ٖ. ص. ُالأردف: دار اليازكرم. ط.  -. عماف اللساف ات١بلوع: دراسة بُ ركايات ت٧يب ت٤فوظـ. ََِْزياد أبو لبن.  ِِٗ
 .ّٗـ. "شعرية الر كاية، مدف ات١لح أت٪وذجان". )رسالة دكتوراه(. جامعة مؤتة. ص. ََُِسليماف سابٓ الفرعتُ.  ِّٗ
 .َُْص. . بُ الأدب اتٟديث كنقده: عرض كتوثيق كتطبيقـ. ََِٗق/َُّْالدين سليم خطيب.  عماد ِْٗ
 .َُٓات١رجع نفسو. ص.  ِٓٗ
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ف بالشرح أك ل ات١ؤل  ص الغرض منو بُ الانتقاؿ إبٔ اتٟياة الداخلية للشخصية التي يصدر منها، دكف أف يتدخ  كيتلخ  

وة من كق الذم يتًكو أشد خطران  الأثرى  كلذا، يبدك أفٌ  ِٔٗالتعليق. كىو حديث لا ينطق إذ لا يوجد من يستمع إليو.

، كما علنان  قد لا توابٌ الإنساف جرأة على مناقشتها تْرية كبساطة يرصد كيناقش أموران  ر ات٠ارجي. لأفٌ ات١ونولوجاتٟوا

 ِٕٗاخلي.يقوـ بتسويغها كمناقشتها اتٟوار الد  

بُ اللبشعور  كمن فوائده أنو ت٭قق التواصل كالانسجاـ مع دقائق كخفايا الإنساف ليشرح أخص الأفكار كات١شاعر كالرؤل

ة التي ت٘ارسو. كىي، كما يبدك للباحث، شخصية بُ غاية الأت٫ية. كيرل عماد، كحذا حذكه خصيٌ كاللبكعي الش  

الباحث، أنو لا يستقيم بناؤىا إلا بتوظيفو. كيكاد يكوف ىناؾ إحساس بُ قراءة القارئ الفاحصة بتُ سطور الركاية أنو 

اخلي ات٢ادئ البسيط، تركيبها كبناؤىا الفتٍ امتلبؾ إمكانية إصدار ذلك اتٟوار الد  ، بل يقتضي نوع بٓ تٮرج منها إجباران 

 ِٖٗأك ات١عقد ات١ركب.

بُ تيار الوعي يعرٌؼ  ذلك أفٌ م تيار الوعي. اىيمفإحدل تت فق الطريقة الأكبٔ مع طريقتتُ. بُ اخلي اتٟوار الد  يظهر ك 

الر كائية من ات٠ارج، كت٤اكلة "التغلغل فيها بهدؼ تقدبٙ صورة لواقعها ف عن رسم الشخصية شكلو الناضج بأنو تٗلي ات١ؤل  

كىذا ت٘امان ىو الذم ت٭دث بُ اتٟوار بشكل مباشر.  ِٗٗالداخلي، أك بعبارة أخرل لواقعها الشعورم بُ تٟظة ما..."

ىا، أك "تساءلت" أك "جاؿ بُ فكر  ف عبارات تقليدية مثل:كالطريقة الأخرل ىي التي ت٭ذؼ فيها ات١ؤل   اخلي.الد  

"سألت نفسها" كغتَىا من العبارات التي يتطلبها أسلوب سردم أكثر مراعة للؤصوؿ، كىذا تٮلع على النص كىم 

 ََّالاقتًاب اقتًابان أكثر تٛيمية من ذىن الشخصية..."

                                 
 .ُِٕ-ُُٕ. ص. ت٧يب ت٤فوظ كالقصة القصتَةـ. ُٖٖٗفريد جورج يارد.  ايفلتُ ِٔٗ
. إربد: عابٓ الكتب اتٟديث. طبيقيةالأصالة كالتغريب بُ الركاية العربية: ركايات حيدر حيدر ت٪وذجا: دراسة تـ. َُُِق/ ُِّْأتٝاء أتٛد معيكل.  ِٕٗ

 .ُّْص. 
 .َُٔص.  ات١رجع نفسو. ِٖٗ
 .ُِ)ترتٚة( ت٤مود الربيعي. ص.  تيار الوعي بُ الر كاية اتٟديثة.ـ. َََِركبرت ت٫فرم.  ِٗٗ
 .ُٓ. )ترتٚة( ماىر البطوطي. ص. الفن الر كائيـ. ََِِلودج.  دفيد ََّ
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، كىي لوازـ الواقعيةبلبزمة من  سكتٯ أفٍ  -ية بقدرة فنٌ  –استطاع قد طاىر بهاء  اخلي أفٌ كسيكشف تٖليل اتٟوار الد  

يفعل ذلك من خلبؿ استبطاف بعض شخصياتو الركائية، لاسيما  كقد استطاع أفٍ  َُّالوصوؿ إبٔ خفايا النفس البشرية.

اخلي لأت٫يتها ، كبعضها التي بٓ يتخذىا ركاة لكنو اعتتٌ بتصويرىا الد  ف ركاة لوالتي يتخذىا ات١ؤل  ات ا﵀ورية الشخصي  

 لك أثناء التحليل.كما سيبدك ذ الفنية

ة البائسة، التي تنبثق من الظركؼ الاجتماعية القاسية التي لا حوؿ الفرديٌ  يدكر ت٤ورىا ةالواقعية النقديٌ  كتٚلة القوؿ، إفٌ 

تلك الفردية التي ترل عيوب  انفعالاتها كسلوكياتها كتصرفاتها؛تستطيع الاستقلبؿ عنها؛ فهي التي كلٌدتها كأت٢متها 

ا بات٠ضوع. كىي ميٌالة إبٔ ا باليأس كإم  أنها لا ت٘لك القدرة على تغيتَىا. كىكذا ينتهي ت٘رٌدىا إم  ت٣تمعها، إلا 

. قد أصبحت الواقعية اتٕاىا ت٤ددا آثر رصد أفكار بسيطة تدكر حوؿ إشكالية تصوير الفن للواقع ك  َِّالتشاؤـ

م ت٦ارساتو، كتبز الزيف كالتشويو ين "المجتمع كتعر  بُ حتُ تٖاكؿ الواقعية النقدية أف تد َّّمينان.أ الاجتماعي تصويران 

 َّْ..."ات١خيم على سلوكياتو

كايات ات١دركسة. الفتٍ بُ الر   سردية لإبراز تٕل يات ىذا ات١ذىبالكو نات ات١ ناؾ ثلبثة جوانب أساسية تعدٌ من أىمكى

على  بُ تصوير الشخصيات ةالواقعيٌ  ت٤اكر تلتًكيز ىنا بُ فحص دلالاات. كيكوف ايتمثٌل ات١كو ف الأكؿ بُ الشخصي  

تصوير الواقع كنقد الواقع، راسة تٔناقشة الد   مٌ ا ات١كو ف الثاب٘ فهو اتٟدث. كستهتى . أمٌ إبٔ الواقعية النقديةالكاتب انتماء 

د ات١كو ف كايات. بُ حتُ يتجس  م بُ الر  ادعتقكالاة رسم اتٟدث الاجتماعي الاقتصادم كالسياسي ة كموضوعيٌ حياديٌ ك 

تْيث ييضفي  الفنيٌة توظيف التقنياتالسرد ك  السرد. كتهتمٌ الدراسة برصد مدل إتقاف الكاتب بُالسردم الثالث بُ 

 كايات ت٤ل الدراسة.الواقعي النقدم بُ الر  البيعدى 
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سات، كقاـ بعض الباحثتُ بُ بعض الدرا بُ تقنتُ ىذا الاتٕاه كبتَان   كاد الغربيتُ كالعرب قد بذلوا جهدان الرٌ  كتٔا أفٌ 

ة التي قدٌمت حوؿ الدراسات التطبيقيٌ  ة، إلا أفٌ ة كبعض الركايات العربيٌ ة بُ بعض المجموعات القصصيٌ بدراسات تطبيقيٌ 

ابقة التي تقدمت الإشارة إليها بُ راسات السٌ كيشهد على ذلك الد   ة ما تزاؿ قليلة.كايات العربيٌ ة كالر  المجموعات القصصيٌ 

 تبدك حاجة ماسة إبٔ مزيد من كمن بٍى  ة بُ الأدب العربي.ة النقديٌ راسات حوؿ الواقعيٌ فصل تٖت عنواف: الد  ىذا ال

 ات١عاصرين أمثاؿ بهاء طاىر.العرب تطبيق ىذا الاتٕاه عند الأدباء 


