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ّ،ّوالد راساتّالسَّابقةراسةّوخطواتهاهجّالدّ :ّتمهيد،ّمنالفصلّالأول

ّتمهيد

 بسم ا﵁ الرتٛن الرحيم

 

ّالمقد مة

كمشاعره  عن ت٫ومو نو أف يعبٌ ة اتٞميلة التي ت٘ك  ة الفنيٌ اتٟمد ﵁ الذم خلق الأديب بُ المجتمع ككىبو القدرة التعبتَيٌ 

س غتَه. كالصلبة كالسلبـ على أشرؼ ات١رسلتُ، سيدنا  عن آلاـ كمشاعر كأحاسيأف يعب   كخلجات نفسو، كما ت٘كٌنو

 كنبينا كمولانا ت٤مد بن عبد ا﵁، كعلى آلو كصحبو كمن تبعهم بإحساف إبٔ يوـ الدين.

ذات طوؿ  ُنثريةقصة  الركاية تعتب جنس أدبي تٯتنع على كل ت٤اكلات التعريف ا﵀دد. إلا إنها تٯكن أف تعتب كبعد، فإفٌ 

. عبد ات١لك مرتاض أنها تعتٍ نقل الر كائي تٟدث ت٤كي بُ شكل أدبي يقوـ على ت٣موعة من الأصوؿ مثل كيرل  ِمعتُ 

ات كالزماف كات١كاف؛ يربط بتُ ىذه المجموعة تٚلة من التقنيات مثل السرد كاتٟبكة كالصراع كالوصف. اللغة كالشخصي  

ة بدقة متناىية كينتهي بها النص إبٔ نهاية ت٥طٌط كتظهر الشخصيات من أجل أف تتصارع تارة، كتتحاب تارة أخرل.

أك ىي سرد قصصي طويل  ْكنهاية. سرد أحداث متسلسلة التي يوجد ت٢ا بداية ككسط كتعرٌؼ بأنها: ّكعناية شديدة.
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كتعرٌؼ أيضان  ٓة عن طريق سلسلة من الأحداث كالأفعاؿ كات١شاىد.يأبٌ معظمو على شكل النثر، يرسم شخصيات فرديٌ 

 ٔ"قصة لقاء الشخصيات بعضها مع بعضها، كإخبار بالعلبقات التي تنشأ بينها."بأنها 

ة. ة كالفركؽ الاجتماعيٌ ة الأخرل ىي انشغات٢ا الكامل بالقيم الاجتماعيٌ ؽ بتُ الركاية كسائر الأجناس الأدبيٌ كات١يزة التي تفر  

ا حيا العلبقات بتُ الطبقات الاجتماعية. كما أنها تهتم  ا تصور تصوير تقوـ بتصوير المجتمع، حيث إنهٌ كاية الر   لذا يبدك أفٌ 

 قلب الإنسافالدخوؿ بُ الركاية ت٘تلك حرية  كل الاىتماـ بالتصرؼ كالسلوؾ الإنساب٘ كنفسية الإنساف. معتٌ ىذا، أفٌ 

بها، كبذلك يتم ت٬د القارئ نفسو بُ نهاية الركاية يشعر تٔا تشعر بو الشخصية فيشفق عليها كيرفق  . كمن بٌٍ كنفسو معا

الركاية تستكشف طبيعة  بالإضافة إبٔ استنطاؽ كتصوير المجتمع البشرم، إفٌ  لتعارؼ بتُ الشخصية كالقارئ. فإذان ا

الركاية تشبو ات١لحمة بُ بعض ات٠صائص إذ إنها "تسرد أحداثا تسعى لأف ت٘ثل اتٟقيقة،  كما أفٌ  ٕنفسو. الشعور

 ٖعابٓ؛ أك تٕسٌد من شيء ت٦ا فيو على الأقل."كتعكس مواقف الإنساف، كتٕسد ما بُ ال

تعد "من أىم الأجناس الأدبية التي حاكلت تصوير الذات كالواقع كتشخيص ذاتها،  الركايةى  كبالإضافة إبٔ ما سبق، إفٌ 

ابات ا بطريقة مباشرة أك بطريقة غتَ مباشرة قائمة على التماثل كالانعكاس غتَ الآبٕ. كما أنها استوعبت تٚيع ات٠طإمٌ 

كاية جنسا أدبيا صارت الر   كاللغات كالأساليب كات١نظورات كالأنواع كالأجناس الأدبية كالفنية الصغرل كالكبل، إبٔ أفٍ 

كتبدم القراءة ات١تأنية بُ الأعماؿ  ٗاتٞمالية."منفتحا كغتَ مكتمل، كقابلب لاستيعاب كل ات١واضيع كالأشكاؿ كالأبنية 

ده. فهي عمل نثرم كجنس أدبي دراستها مدل صحة اتٞملة الأكبٔ بُ ىذا التعريف كتؤكٌ الركائية التي يقوـ الباحث ب

ركؼ الواقعية ات١لموسة ات١عيشة بُ الوقت الذم كتبت. كما فعل ذلك بطريقة غتَ حاكؿ أف يرسم الذات أك الذكات كالظُّ 
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"شكل أدبي جديد بٓ تعرفو  عاصر تعدتٔفهومها الفتٍ ات١ ركايةى الفٌ إ ذلكضف إبٔ أ َُات٠ياؿ. مباشرة، كاعتمد على

العصور الكلبسكية كالوسطى نشأ مع البواكتَ الأكبٔ لظهور الطبقة البجوازية كما صحبها من تٖرر الفرد من ربقة 

 ُِبإخلبص.ف عصر اتٟديث صاحبت الركاية الإنساال بدايةكمنذ  ُُالتبعات الشخصية."

تصات٢م بأكركبا ار الأدباء العرب بعد ثٌ أاتٟقيقة ت بُك  .الركايات الغربية بنحو کبتَب ثرة أمتفإنها العربية ات١عاصرة كاية ا الر  أمٌ 

كبعده فرح أنطوف  "،تلخيص الإبريز"صدر ركايتو باسم  مالطهطاكم الذرافع رفاعة  كکاف رائدىم ىو .ةالقصص الغربيب

من ك  .ىذا الفن بُ کتابةال بُ السابقتُ الأكلتُمن الذين کانوا  ُّغتَىم،ات١ويلحي كحافظ إبراىيم ك ت٤مد إبراىيم ك 

زيداف  يمصر، طو حستُ ك جرج البلبد العربية خاصة بُ ت٣اؿ کتابة الركاية بُ اتٞيل الثاب٘ الذين ظهركا بُأصحاب 

ت٤مد حستُ  كلادة فن الركاية بركاية ا بعض الباحثتُ فيعتبكف. أم  كت٤مد حستُ ىيکل كت٤مود تيمور كتوفيق اتٟکيم

كغتَت٫ا.  الرٌتٛن الشٌرقاكم كصابّ مرسي  كبعدىم عبد كغتَىم. ،ت٧يب ت٤فوظبركايات ك  ُْ تٝاىا: "زينب"ىيكل التي

بُ كثتَا وا  همسأالعابٓ العربي الذين قد  من اتٞيل الثالث كمن کبار الركائيتُ ات١عاصرين بُىذين الأختَين يعتباف  كما أفٌ 

كمن الذين ذاع صيتهم بُ فن الركاية العربية اتٟديثة  ُٓ.لعصر ات١عاصرتطور الركاية العربية حتی كصلت إلی قمتها بُ ا

 ة.كائيٌ راسة على أعمالو الر  بهاء طاىر الذم ستًكز الد  

ة فهي ة النقديٌ أما الواقعيٌ  ُٔلت منو.ة إبٔ الواقع الذم تأصٌ نتاجات الأدبيٌ فتٍ أدبي يسعى لاستناد ال ة مذىبكالواقعيٌ 

كتعتٍ الواقعية النقدية برصد التناقضات الاجتماعية  ُٕياة بُ أشكاؿ اتٟياة الواقعية ذاتها.التجسيد الفتٍ تٟقيقة اتٟ
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.  ُٖكالكشف عن خبايا الإنساف كالأزمات الكبل التي تعصف ت٣تمع الإنساف ات١عاصر؛ لذا تتصف بات١يل إبٔ التشاؤـ

يب الواقعي النقدم الصدؽ بُ كصفو تٟركة كبالتابٕ يتحرل الأد ُٗكترل أفٌ على الفن أف يصور الواقع تصويرا أمينا.

 َِ.جرأة التطور الاجتماعي. كما أنو يتخذ موقفا يآثر تعرية الواقع كما ىو بكل موضوعية كبكل

يوظ فها بُ  بُ أنوكبهاء طاىر  بدك العلبقة بتُ الواقعيٌةكت ُِ.تتٌسم بالواقعية ركايات بهاء طاىربأفٌ بعض النقاد ه نوٌ قد ك 

التي ث جوانب: الشخصية كاتٟدث كالسرد. كلذلك تبدك حاجة إبٔ دراسة لإجلبء ىذه اتٞوانب الثلبثة ركاياتو بُ ثلب

راسات السابقة الد   معظمى  على النحو الذم سبق ذكره، إلا أفٌ  النقاد بتجليات الواقعية كمع تنويو .تتجلى منها الواقعية

كمن ىنا تأبٌ  ِِىذا ات١وضوع. تدرس كيبدك أنها بٓ وات الإجرائية.لا تعتمد ات٠طراسة التي تتناكؿ ركايات بهاء طاىر بالد  

الكتب كات١قالات  بعض ة الأخرل التي قاـ النقاد بدراستها بُت٧از ىذا ات١وضوع للئضافة على اتٞوانب الفنيٌ أت٫ية إ

ة، خصيٌ اصر بُ: الش  . تتمثل ىذه العنكغتَىا. كقد حدد الباحث ثلبثة عناصر من بتُ العناصر ات١شكٌلة للجنس الركائي

تبز الواقعية العناصر الر كائية التي ف. كما أنها ىي رد. كىي العناصر كات١كو نات الأساسية بُ ركايات ات١ؤل  دث، كالس  كاتٟى 

 بُ الركايات حسب اطلبع الباحث.

ّأسبابّاختيارّالموضوع
 :أبٌفيما ي ار ىذا ات١وضوعيوافز التي دفعت الباحث إبٔ اختتٟص الأسباب كاتتلخٌ 

                                 
 .ٕٕٖ. ص. ِلبناف: دار الكتب العلمية. ط.  -. بتَكت ِج.  ات١عجم ات١فصل بُ الأدب.ـ. ُٗٗٗق/ُُْٗت٤مد التوت٧ي.  ُٖ
 .ّٔ. الإسكندرية: دار ات١عرفة اتٞامعية. ص. علم اجتماع الأدب: النظرية كات١نهج كات١وضوعـ. ََِِت٤مد علي البدكم.  ُٗ
 (: فيفرم.ٕ)عدد  د. ج. . جامعة ت٤مد خيضر بسكرة: د. ف.ت٣لة العلوـ الإنسانية" ."الواقعية بُ الأدب ـ.ََِٓالطيب بو دربالة كالسعيد جابا ا﵁.  َِ

 .ٓص. 
 راسة بُ الصفحتتُ القادمتتُ.ينظر ىوامش مشكلة الد   ُِ
 ركايات الكاتب. ذكر الباحث بُ مشكلة الد راسة الد راسات الس ابقة التي تناكلت أدب بهاء طاىر كبٓ ترك ز على اتٞانب الذم نوٌه النقاد بوجوده بُ ِِ
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راسات النظرية بُ الواقعية قد كثرت. ككادت بعض الأفكار أف تكوف مكررة مع كجود بعض ات٠لبفات الد   إفٌ  :أكلا

كمن ىنا كاف ت٬ب على دارسي  ِّ.راسات التطبيقية ظلت نادرة كما ككيفان الد   اتٞزئية تارة كات٢امشية تارة أخرل. إلا أفٌ 

ة فيها كائية التي تبدك الواقعيٌ ر  النصوص ال ىذا اتٞانب التطبيقي. فيتحمل عبء قراءة النقد الأدبي ات١عاصر التعمق بُ

 ة.بُ الواقعيٌ  البحوث هاتادىا ات١وضوعية كالفنيٌة التي أثبتكأبع هاكخصائص اظاىرة، كيستنتج أك يستخرج ت٦يزاته

اء كالناقدين، بدرجة أننا كجدنا كتابتُ ركايات بهاء طاىر ركايات نالت استحسانا من القر  ثانيا: لاحظ الباحث أفٌ 

ـ، الثاب٘: ركايات بهاء طاىر كالنقد ات١صرم الذم 2115)الأكؿ: عابٓ بهاء طاىر الذم نشره دار ت٣دلاكم للنشر، عاـ 

ة من النقاد التي نشرت ددـ( ت٭توياف على مقالات متع2118عاـ  214صدرتو ت٣لة الثقافة اتٞديدة مع عددىا الشهرم 

اؿ بهاء طاىر القصصية ت ت٥تلفة، كالتي تتناكؿ دراسات كقراءات كتفستَات مضمونية كشكلية حوؿ أعمبُ ت٣لب

 كالركائية.

عبتَ سلبمة، كالأستاذ بر عصفور، كعبد اتٟميد، كإعتداؿ عثماف، ك جاي خشبة، كسيٌد الوكيل، ك كمن ىؤلاء النقاد: سام

ء لأعماؿ الإبداعية لبهابامؤشر إبٔ اىتماـ القراء كالنقاد  فهذا ِْ.الضبع مصطفىبٓ، كصلبح فضل، ك ت٤مود أمتُ العا

بٓ تتطرؽ إبٔ التفستَ كالتحليل التي تتناكؿ ركاياتو،  راسات السابقة لاسيماتلك الد   طاىر. كمن ىنا لاحظ الباحث أفٌ 

ين كتبوا عن تلك الركايات الذ الواقعي ت٢ذه الركايات مع أنها انبثقت من ىذا الواقع الذم عاشو كاتبها. ىذا لا يعتٍ أفٌ 

راسة الواقعية، إلا أنهم بٓ يفرغوا ت٢ا كبٓ يتناكلوا كل الركايات بُ دً  ة أك شيء يتعلق تٔفهوـبٓ يتطرقوا إبٔ ات١وضوعات الواقعيٌ 

 كاحدة كما ينوم البحث اتٟاضر أف يفعل ذلك. 

قع البشع الذم اكتنف كما ت٭اكؿ انتقاد الوا  ،الواقع لت٘ث   الأعماؿ الأدبية علت٬ أفت٭اكؿ  مذىب أدبية الواقعيٌ  إفٌ ثالثا: 
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، ككيف الذم عاشو لواقعلبهاء طاىر  ت٘ثيل ركاياتمدل  وض حيي كي   ضوع الدراسةو م الباحث رااخت فإذان  .المجتمع

 .الست بُ ركاياتو ده لونقاستطاع أف تٯزج بتُ تصويره للواقع ك 

ّراسةمشكلةّالدّ 
ة كإبداعات كائية كالقصصيٌ كمع اىتماـ كثتَ من الباحثتُ بإبداعات بهاء طاىر الرٌ  ِٓ.ةالواقعيٌ كايات بهاء طاىر بز رً تتمي  

راسات السابقة الد  يبدك أفٌ ك  ،كاياتبُ الر   ت١تجلٌية تٔحاكرىاا ةالواقعيٌ  يدرسوا أنهم بٓ عرب ات١عاصرين، إلااب الغتَه من كتٌ 

كايات كلها كرصدت رؤية راسة ناقشت الر  جد دً بٓ تو  أمٍ ، الشموليٌة عدـتتميٌز ب ِٔهايلع التي استطاع الباحث الاطلبع

ي ا﵀ايد بُ نقل من تصوير البطل ات١هزكـ التعيس ات١غتًب، كالأسلوب ات١وضوع ِٕمن خلبت٢ا، ةة كالإبداعيٌ الفنيٌ  الكاتب

                                 
ؤت٘ر م ت٤ضر جلسة "ت١رجعيات التارتٮية كالاجتماعية كاتٞغرافية كالإيديولوجية بُ ركاية بهاء طاىر كاحة الغركب.ا" ـ.ََُِلينداء عبد الرتٛن راضي عبيد.  ِٓ

إتٝاعيل سراج الدين.  . ك:ُُْص.  الأردف: عابٓ الكتب اتٟديث. -إربد  .ات١رجعياٌت بُ النقد كالأدب كاللغةز و تٌ٘  ِٗ-ِٕالدكبٕ الثالث عشر. 
 . ِّد. ـ: د. ف. ص.  ثقافية لمجابهة التطرؼ كالعنف.التحدم: رؤية ـ. َُِٓ

ا: "بهاء طاىر كالركاية كاتٞمهور". كفيها أشار إبٔ الفرؽ بتُ تٚه من ِٔ ور الركاية كتٚهور أمثلة تلك الدراسات: دراسة الناقد الأستاذ سامي خشبة التي عىنونهى
ضهم عن البعض. أما اتٞمهور الثاب٘ فتجد أفراده ت٣تمعة بُ مكاف كاحد، بُ ات١سرح. كما تٚهور الأكؿ متفرؽ يوجد فيو أفراد منعزلوف بع ات١سرح، إذ إفٌ 

رة عما تنتجو أف ىؤلاء الأفراد بُ اتٞمهور الأكؿ تعتب تٚاعات متفرقة تٕمعها سيمة كاحدة: القراءة. كلكل تٚاعة من اتٞماعات قراءة ذات دلالة مغاي
  .عماف – الدستور صحيفة". ات١صرم كالنقد طاىر بهاء ركاية" تصدر" اتٞديدة الثقافة" ـ.َُِٓ يناير ُٓ .ؾ. قراءة تٚاعة أخرل. ينظر د

www.addustour.com/15046 .  .كيف حقق بهاء ركاية حقيقية". اكتشفت دراستو  سيد البحراكم: "اتٟب بُ ات١نفى .  كدراسة الناقد ُص
كإت٪ا  مفرداتها أك تركيب اتٞمل فحسب،اللغة ليست بسيطة ككاضحة بُ  البسيطة. كأفٌ  يحةر كتابة الركاية اتٟقيقية عن طريق استخداـ اللغة الفصطاى

البناء ىي بسيطة بُ الانتقاؿ من فقرة إبٔ فقرة، كمن سرد إبٔ حوار، كمن اتٟوار إبٔ كصف، كمن الوصف إبٔ تداع. كما أف عنصر التداعي مهم بُ 
الأنواع النثرية بُ الأدب العربي  ـ.ََِّالركاية. ينظر: سيد البحراكم. أزمة كل شخصية من شخصيات  كاية، حيث إنو يقدـ للمتلقي جذكرالفتٍ للر 

"التحولات  ـ.َُِِ. فيصل غارم النعيميك  . بُ حتُ أفٌ دراسة ىشاـ ت٤مد عبد ا﵁ٕٖالقاىرة: مكتبة الأت٧لو ات١صرية. ص. ات١عاصر أجياؿ كملبمح.
د فاعليتها راسة، كذلك لتوكيات١يثولوجيا بُ ركاية قالت ضحى" ركٌزت على فاعلية ات١يثولوجيا كتوظيفها كتٖولاتها الإيديولوجية بُ نص الركاية ات١وضوعة للد  

ل خ. كيتمث  ة )أكزيريس كإيزيس( للكشف عن كاقع متفس  بُ الواقع ات١صرم بُ الستينيات. كأشارت الدراسة إبٔ احتفاء الركاية بات١يثولوجية ات١صرية القدتٯ
تركيز النص،  ذلك بُ ت٦ارسة الشخصيات بأدكارىا ات١ختلفة كتعاملها مع الزمن اتٞديد الذم أعقب الثورة. كما أثبتت الدراسة تٕليات الأنثى التي كانت

. جامعة ت٣لة التًبية كالعلم :م من جانب، كمع ات١كاف من جانب آخر. ينظربُ انبعاثها كسلطتها على سائر الشخصيات كبعثها ت٢ا كتٖولاتها مع الراك 
 .ِِٕ-ِِٔ (: ص.ٓ. عدد )ُٗات١وصل: د. ف. ج. 

)رسالة دكتوراه(. اتٞامعة الأردنية. استطاعت أف  ."بهاء طاىر قصصيا كركائيا" ـ.ََِِتٕدر الإشارة ىنا إبٔ دراسة قي مة قامت بها لانا ت٤مد ختَ مامكغ.  ِٕ
بعة. كاستطاعت أفٍ تٕمع كتدرس أربع ركايات من بتُ المجموع الكلي الستة. كالركايات التي قامت بدراستها ىي: الركاية الأكبٔ، كالثانية، كالثالثة، كالرا

يسة التي تٛلتها مضامتُ أعمالو، مع تستنتج نتائج عامة "لأىم ات١لبمح الإبداعية التي تفرد بها بهاء طاىر خلبؿ تٕربتو الأدبية من خلبؿ مقاربة ا﵀اكر الرئ
د كاتٟوار. رصد لسماتو الأسلوبية العامة التي تٕلت بُ بنائو لشخصيات أعمالو." كما فحصت استخدامات الركائي لعنصرم الزماف كات١كاف. بٍ لغة السر 

 .ّى إليو تٖليلها. ينظر الدراسة. ص. ككذلك مساحة الرمز كالأسطورة، لتصل إبٔ خصوصية تٕربة بهاء طاىر الإبداعية من خلبؿ ما انته
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صوات )مونولوجية الركاية الأالركاة أك د م فالغائب فتعدٌ ضمتَ ات١تكل  ت٪ط السرد بتٔختلف مستوياتها، ك  الأحداث

كانفصاؿ  ،توظيف السرد من استًجاع، كالنجول الشاعريةٌالتقنيات اتٟديثة ل كما أنها بٓ تدرس بعمق  ِٖ.كديالوجيتها(

ات٠ارجي  راسة اتٟواردً بٓ تتفرغٌ لابقة راسات الس  الد   ية الراكم، كاتٟلم كالكابوس. بٍ إفٌ تلكشخص السارد عن ذات

 يات الكاتب.كابُ رً  ةالواقعيٌ  تلشكٌ ة التي ة كالأشكاؿ الفنيٌ العناصر البنائيٌ ىي  اخلي. كىذهكالد  

عنصر كاحد من  التًكيز علىكأخرل اكتفت ب .كاياتة بُ تٖليل الر  نهجيٌ ات٠طوات ات١ باعز بات  راسات لا تتميٌ د  كبعض ال

ها الآخر ة. كبعضي لا تٗلو من السطحيٌ  ة التي أحيانان ظرات اتٞزئيٌ ريع كالن  ناكؿ الس  ز بالت  ية لكتابة الركاية، تتمي  عناصر الفنٌ ال

اتٞتها. من راسة اتٟالية ت١عىي ات١شكلة ا﵀ورية التي تسعى الد   تلك إذان  ِٗ.لا تتجاكز بضع صفحات تبمقالات بُ كي 

 ىذا يعتب مبران  بقة. كما أفٌ اراسات الس  ة بُ الد  علميٌ القياـ بهذه الد راسة كي تكوف إضافة ة ىنا لاحظ الباحث ضركر 

ات على انتماء بهاء طاىر خصيٌ راسة إبٔ إبراز مدل دلالات تصوير الش  ساس، تهدؼ الد  كعلى ىذا الأ راسة اتٟالية.للد  

إتقاف  ستجلبء مدلاك بُ رسم الأحداث،  بتُ تصوير الواقع كنقد الواقع ات١مازجةكاكتشاؼ ، النقديةٌ ةالواقعيٌ  إبٔ

 .قنيات الفنيٌة تْيث يضفي البعد الواقعي النقدم بُ ركًاياتورد كتوظيف التٌ الس  بُ  الكاتب

ّراسةأهدافّالدّ 
 : راسة تسعى إبٔ تٖقيق الأىداؼ الآتيةىذه الد   فإفٌ راسة، لة الد  سئلأ راسة ىي إجاباتالد   أىداؼى  أفٌ  اتٔ

 .مائو إبٔ الواقعيٌة النقديةٌإبراز مدل دلالات تصوير الشخصيات بُ ركايات بهاء طاىر على انت .أ 

ة كالسياسيٌ ة لؤحداث الاجتماعيٌ ر لبهاء طاى ات١مازجة بتُ تصوير الواقع كنقد الواقع بُ كصف اكتشاؼ .ب 

 .ركًاياتو ة بُيٌ كالاعتقاد

                                 
 .ْْـ. الأنواع النثرية بُ الأدب العربي ات١عاصر أجياؿ كملبمح. ص. ََِّد البحراكم. يس ِٖ
ك"اتٟب بُ ات١نفى ركاية  َٖ-ٕٔأسطورة سياسية." ص.  –. ك"خالتي صفيٌة كالدير ٕٓ-ِٕ"قالت ضحى ت٨و كاقعيٌة أسطوريةٌ." ص.  رجع نفسو.ات١ ِٗ

 .ٖٖ-ُٖ. ص. اتٟقيقة
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الواقعي النقدم بُ  عدى ضفي البي تقاف الكاتب بُ السرد كتوظيف التقنيات الفنيٌة تْيث يي مدل إ استجلبء .ج 

 .كاياتورً 

ّراسةالدّ ّأسئلة
 الآتية: راسة بُ الأسئلةكر مشكلة الد  تد

 كايات بهاء طاىر على انتمائو إبٔ الواقعيٌة النقديةٌ؟ات بُ رً خصيٌ مدل دؿٌ تصوير الش   إبٔ أم   .أ 

ة كالسياسيٌ ة لؤحداث الاجتماعيٌ ر لبهاء طاىت٘ت ات١مازجة بتُ تصوير الواقع كنقد الواقع بُ كصف  كيف .ب 

 ؟اياتوة بُ ركً يٌ كالاعتقاد

 ؟كاياتوالواقعي النقدم بُ رً  عدى ضفي البي تقاف الكاتب بُ السرد كتوظيف التقنيات الفنية تْيث يي مدل إ ما .ج 

ّراسةأهميةّالدّ 
الباحثتُ  سابقة بُ ىذا اتٞانب، كأفٌ الراسات د  الترفد ات١كتبة العربية بدراسة جديدة تقف بُ مصاؼ  راسةىذه الد   إفٌ 

راسة إذ يطلعوف على زاكية حديثة بُ الد   كما ت٬دكف ضالتهم ات١نشودة؛  دكف ما يفيدىم فيها؛كالدارستُ كالقارئتُ سيج

 على تتوقف بٓ طاىر بهاء إبداعات كائي الذم يعتبه النقاد أفضل فنٌ بُ إحداث أثر بُ حياة البشر. كإفٌ بُ الفن الر  

 كالفكر كالثقافة التًتٚة كفن ت٣موعات، سةتٜ كتبتْيث   ،القصتَة القصص ت٣اؿ إبٔ ذلك جاكزت كإت٪ا الركايات،

 :تُانبمن ج تٯكن رؤية أت٫ية ىذه الد راسةك  .ذلك إبٔ كما ات١سرحيات، كإخراج العاـ،

دراسة ت٭توم على تٖليل ركايات ست كتبها ركائي مصرم كبتَ مضموف ىذه ال من جانب ات١ضموف: إفٌ  .أ 

ركائية تتناكؿ  ، كما أنها تتصف بكونها أعمالاتتصف ركاياتو باتٞودة كالإحكاـ بتُ ات١ضموف كالشكل
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ما بُ ىذه  لرصد كمن بٍ فإفٌ  َّالواقعية. قضايا الإنساف كمشكلبتو كت٫ومو كآلامو كضغوطاتو اليومية

 الركايات من ىذه ات١شاعر كات١واقف الإنسانية أت٫ية كبتَة.

بُ استخلبص  كبتَان   دكران  ث يؤد مه الباحتمدعي الذم ياختيار ات١نهج الوصفي التحليل : إفٌ جانب ات١نهج .ب 

كتعتمد الد راسة من حيث عمق النظر بُ اختيار منهج سديد لو أت٫ية عظمى. راسة، ك نتائج معينة بُ الد  

براكف  ات٠طوات الإجرائيٌة التي يقتًحها ات١نهج الأدبي على ات١نهج الاجتماعي بُ النقد. كتستعتُ باتباع

 ان إلكتًكني ان كعلى ىذا يرل الباحث أف يستخدـ برنات٣ ُّاليومية. لتحليلبُ ا Braun and Clarkeككًلبرؾ 

. للتحليل الكيفي للبياناتـ، يستخدـ 2112جديد  ، كىو برنامجATLAS tiيسمى: "أىتػٍلىسٍ بٌ أىمٍ" 

ىذا الفصل تٖت عنواف: بُ لاحقان كما سيشرح  راسة؛ج اتٟاسوبي لتسهيل عملية الد  يستخدـ ىذا البنام

ما  ات١عنية بركايات بهاء طاىر راسات الأخرلالد   معظمى  . كما يبدك أفٌ "راسةلد  طوات الإجرائية ل"ات٠

أداة أك برنامج إلكتًكب٘؛ كمن بٍ اتٗذ الباحث قرار استخدامو حتى يكوف ذلك  استخداـ أم  ب اىتمٌت

بنامج الإلكتًكب٘ ت٬عل ىذا ال استعماؿى  نوعا من الإبداع منو. كعلبكة على ذلك، إفٌ مسات٫ة علميٌة ك 

بُ البحوث العلمية ات٢ادفة. كإذا كاف أداة ىذا البحث  راسة كنتائجها أكثر دقة، كلذلك تستعمل غالبان الد  

 .ة الد راسةفهذا مؤشر إبٔ مدل أت٫يٌ  برنامج إلكتًكب٘ جديد،

ّالحدودّالموضوعي ةّللدراسة
-1كىي: ، ى إبداعات الكاتب الركائية فقط، التي يبلغ عددىا ستةل اتٟدكد ات١وضوعية للدراسة بُ أنها تتوقف علتتمث  

كاحة الغركب. كقد حدٌد -6نقطة النور  -5اتٟب بُ ات١نفى: -4خالتي صفية كالدير -3قالت ضحى -2شرؽ النخيل  

                                 
. العرب منتدل ديواف. "حكاية صعيدم آخر... بهاء طاىر ينفي عن نفسو تهمة التواضع" ـ.َُِّنوفمب  َّ السلبـ باشا. عبد َّ

http://www.diwanalarab.com/spip.php?auteur399.   .ُٓص. 
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لتي بً اختيارىا . كىذه العناصر الركائية االفتٍ للركاية كي يدرسها الباحث جوانب ثلبثة أك عناصر ثلبثة من عناصر البناء

سلسلة من الذم يعدٌ  كاتٟدث ِّ.ث الركاية.احدأالفرد الفتٍ أك الواقعي الذم تدكر حولو  ، كىيةخصيٌ ل بُ: الش  تتمث  

ريقة التي ، كىو الط  ردكالس   ّّمتًابطة كمتماسكة. ام على ت٨و خاص حتى تكوف أجزاؤىسرد سردان فنيان كتنظ  ة تي كقائع جزئيٌ 

 ّْ.القصة للقارئ ات١تلقي ت٭كي بها الراكم

 ّٓبُ ركايات بهاء. الواقعيٌة الفتٍ بُ توضيحعناصر الشخصية كاتٟدث كالسرد ىي أبرز عناصر البناء  أفٌ يرل الباحث 

راسة الأكبٔ ىي التي قامت بها الباحثة: حصة ت٤يا سراج اتٟارثي راسات. الد  كقد انتقى ىذه العناصر الثلبثة بُ ثلبث دً 

، كركٌزت دراستها على عناصر: الشخصية "الاتٕاه الواقعي بُ القصة السعودية القصتَة"ستتَ بعنواف: بُ مرحلة ات١اج

ناصر أخرل كالبيئة كات١كاف ىذه العناصر الثلبثة ىي الأبرز بُ دراستها، مع أنها بٓ تٖمل ع أفٌ  أمٍ  ّٔكاللغة،كاتٟدث 

 مثلب.

 : ركاية متَامار أت٪وذجا، لػػلة بعنواف: الواقعية بُ ركايات ت٧يب ت٤فوظراسة الثانية التي اعتمد عليها الباحث ىي مقاكالد  

تٕليات الواقعية بُ الركاية التي  و العنصر الأبرز بُ استخلبصعمار أتٛد ات١ركابٌ، كاختار عنصر السرد كتقنياتو بوصف

عناصر الأبرز بُ بياف مدل انتماء بهاء  اختيار البُ لتي اعتمدىا الباحثراسة الأختَة اأما الد   ّٕلدراستو. اختارىا ت٤لب

ة بُ الواقعية الإسلبميٌ "حلمي ت٤مد القاعود بُ كتابو الذم تٝاه: راسة التي قاـ بها ىي الد   وبُ ركاياتالواقعيٌة إبٔ  طاىر

كالشخصيات البيئة الركائية كات١وضوع الركائي  العناصر الفنية الآتية: س. كقد درى "ركايات ت٧يب الكيلبب٘: دراسة نقدية
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 ّٖكاللغة. كاتٟبكة الفنية كالأسلوب

لتحليل ركايات بهاء طاىر  أىمٌ عناصر ركًائيٌة ثة ات١ختارة ىيالعناصر الثلب أفٌ الباحث كعلى ىذا الأساس، فقد لاحظ 

ناقشة، . كترؾ عنصر اللغة لأنو لاحظ احتماؿ كجود تكرار بُ التحليل كات١كاتبها إبٔ الواقعية النقديةٌ كاستجلبء انتماء

السرد الركائي، ناقشة عنصر السرد كتقنياتو. ففي تٖليل اتٟوار، إحدل ات١سائل التي ستناقش بُ أثناء تٖليل كخاصة بُ م

يضطر الباحث إبٔ اتٟديث عن نوعية اللغة ات١ستخدمة. كما أنو بُ ات١ناقشة عن اتٟدث يضطر كذلك للئشارة إبٔ 

تبز عنصر التشويق  قش استطاعتو بُ إحكاـ اتٟبكة الفنية لركاياتو، كالتيات١وضوعات التي ناكت٢ا الركائي،كما سينا

مة لكل ا بُ ات١قد  ذلك إمٌ  كسيتمٌ  كاية إبٔ النهاية.ن ت٬ذباف انتباه القارئ كت٭افظ على شهيتو لقراءة الر  ذيٍ كات١ماطلة ال

قراءتو للركايات،  من خلبؿ ، كت١ا لاحظوكت٢ذه الأسباب ركؼ.عنصر من العناصر ات١دركسة أك أثناء التحليل حسب الظُّ 

كمع  ركايات بهاء طاىر. بُ الواقعية بُ توضيح ر الأكثر فاعليٌةناصلأنها ىي الع راسة؛ىذه العناصر الثلبثة للد   اختار

 كالأسلوب. ،البنيةك  مثل اللغة،بُ الر كايات ذلك لا ينفي الباحث كجود عناصر ركائية أخرل 

ّةد راسالّنهجم

راسة، كىو ات١نهج الوصفي ع بُ الد  بى ات١ت  العًلمي . الأكبٔ: بياف ات١نهج ىذا اتٞانب من الفصل الأكؿ نقطتتُ يناقش

 البيانات اتٞاىزة فمن كص نراسة تليق بهذا النوع من ات١نهج حتى يتمك  طبيعة ىذه الد   التحليلي الذم يرل الباحث أفٌ 

ة بياف ات٠طوات الإجرائيٌ نهج النقدم ات١تبع بُ الدراسة. كالنقطة الثانية ىي كتٖليلها كتفستَىا. كيأبٌ بعد ذلك بياف ات١

 إف شاء ا﵁ تعابٔ. ات١علومات ات١عتمدة باستخدـ برنامج حاسوبي كما سيأبٌ ذلك لاحقان  لالتي تستخدـ كي تٖل  

الأساسية بُ الدراسات الذم يعتب من ات١ناىج  تستخدـ الد راسة بشكل أساس ات١نهج الاجتماعي ،بادئ ذم بدء

 دكما تستقي  .لأجل تفستَ الظواىر الاجتماعيٌة التي تتجلٌى بُ متوف الر كايات ات١دركسة كذلك ّٗكالنقدية. الأدبية

                                 
 .ُّٗص.  الواقعية الإسلبمية بُ ركايات ت٧يب الكيلبب٘: دراسة كنقد.ـ. ُْٗٗق/ُُْٓت٤مد القاعود.  حلمي ّٖ
 .ْٓ. ص. ُ. القاىرة: متَيت للنشر كات١علومات. ط. ىج النقد ات١عاصرامن ـ.ََِِ فضل. صلبح ّٗ
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ت٤اكر الواقعيٌة، كات١زج بتُ تصوير بُ تٖليل الش خصيٌات كاتٟدث كالس رد، مثلب  معطيات مذىب الواقعيةمن الدراسة 

بٍي إفٌ  عدان كاقعيان بُ الر كايات ات١دركسة.تْيث ييضفي بي كالتقنيات الفنية الس رد  الكاتب بُإتقاف ك  ،الواقع كنقد الواقع

ىذا ات١نهج  كيلبحظ أفٌ  .اسم بهة التي تتٌ الواقعيٌ  لتوضيح وركاياتدرس ، كمن بٍى تي كاقعي الكاتبى  ىو أفٌ  الدراسة منطلقى 

 الباحث إبٔ معطياتو كي يصف ثلبثة عناصر بنائية للر كاية كت٭للها. الذم يستند ةمذىب الواقعيالنقدم يتناسب مع 

ّالخطواتّالإجرائيةّللد راسة
 بُ تٖليل البيانات كمناقشتها التحليلي عتمد الباحث على ات١نهج الوصفيية، حيث يٌ يفراسة الكالد   ىذه الد راسة من نوع

. كتشتمل حها كتفستَىاكشر  ةالعلميٌ  البيانات المجهٌزة للد راسة كصفة تحليل البيانات ىو: عمليٌ ب إفٌ ات١قصودك  .كتفستَىا

يانات المجهٌزة كات١عتمدة الأت٪اط ات١وجودة بُ الب تًاتيجيات ات١ستخدمة لتفستَتلك العملية على ات٠طوات الإجرائية أك الاس

رل  ى التحليل كيتخط   َْكصفيان. البيانات تٖليلب ل الباحثي إحدل الطريقتتُ: أكت٢ا: أف ت٭ل  يل البيانات بتٖلللد راسة. كت٬ي

ىذه الطريقة  كما أفٌ   ُْة أك الكامنة فيو.ت٣رد كصف ا﵀تول إبٔ ات٠ركج باستدلالات من النص كات١عاب٘ الضمنيٌ من 

كتٖليل كمناقشتو مضمونو كل عنصر على حدة، ت١عرفة ة عناصر الشيء الواحد بعضها عن بعض كتتناكؿ  تعتمد تٕزئ

 لعلبقات التي تقوـ بينها.بيعة اخصائصو، كط

 كعلى ىذا الأساس، فإفٌ  ِْحليل.ة الت  ة التي ت٘خضت عنها عمليٌ أليف بتُ العناصر كالأفكار اتٞزئيٌ ة الت  عمليٌ  بٍ تأبٌ أختَان 

ز على رك  . كتالبيانات ات١عتمدة تٖليلب كصفيان  نهج الأكؿ، حيث تقوـ بتحليلات١ راسة تستخدـ الطريقة الأكبٔ، أمٍ ىذه الد  

رد، كما سلف ذكر ذلك. ككيفية قياـ الدراسة بهذا دث كالس  ة كاتٟى خصيٌ كاية، كىي: الش  عناصر للبناء الفتٍ للر   ةثلبث

 analytical كتصنيف الرموز أك التًميز ات١صنٌف Open Codingالوصف كالتحليل كالتفستَ ىي عن طريق: التًميز اتٟر 

coding،   راسة.ة للد  بُ ات٠طوات الإجرائيٌ  كما سيأبٌ ذلك لاحقان 
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للمستندات أك البيانات التي ىي عبارة  document analysisت تٖليل الوثائق تٖتندرج راسة الد  على أفٌ طبيعة ىذه 

يقوـ تنزيلها من موقع "مقهى الكتب". ك كقد قاـ الباحث بكات١دخل ىو مدخل كيفي. كايات بهاء طاىر الست. عن رً 

بُ التحليل  Braun and Clarkeراسة بشرح ات٠طوات الإجرائية الست التي يقتًحها براكف ككًلبرؾ د  ىذا اتٞانب من ال

للتحليل الكيفي للبيانات، كذلك  حاسوبيان  ات١ناقشة تيدخل استخداـ أتٍلبس بٌ أىمٍ بوصفو برنات٣ان  أفٌ  كما  ّْا﵀اكرم.

 .كتصنيف ات١علومات لإدارة البيانات

كمصدر  (.ATLAS  ti، أك سوفت كيتَ، ات١سمى: أىتلبسٍ بٌ أىمٍ )ان حاسوبي ان برنات٣ستخدـ الباحث انات ابُ تٖليل البي

خطوات  بٔ تسهيلالباحث بُ كجود ىذا البنامج اتٟاسوبي ىو ات١شرؼ للدراسة. كيعرٌؼ بأنو برنامج إلكتًكب٘ يسعى إ

يندرج أتلبس بٌٍ أىمٍ تٖت  بُ البحث العلمي. نة ات١عتمدةعة أك المجهٌزة عن طرؽ تٚع ات١علومات ات١عيٌ البيانات المجمٌ  كصف

ـ( بأنو 2114عرفٌو سوزاف كتوماس )ك  ْْأصناؼ البامج ات١صمٌمة للتحليل الكم ي كالكيفي للبيانات تٔساعدة اتٟاسوب.

ية بُ عية أك مرئطة، تٝو عملية التحليل الكيفي لًكىمو ىائل من البيانات النصية، مكتوبة أك ت٥ط لطاكلة عمل قوية تسه  

طريقة منهجية لتحليل بيانات غتَ منظمة، مثلب البيانات  عة لتكميل مهمة ترتبط بأم  متنوٌ  فيديو. تٯنح البنامج أدكات

 ْٓباستخداـ ات١ناىج الإحصائية الرتٝية. التي لا تٯكن تٖليلها تٖليلب ىادفان 

استكشاؼ الظواىر ات١عقدة الكامنة بُ البيانات، ت١عاتٞة بُ  الباحثى  بُ أثناء ىذا التحليل الكيفي يساعد البنامجي ك 

ى ات١ادة ا﵀للة. كتزكٌده عل تٕعل الباحث مركزان  ةقويٌ  ات. تٯنح البنامج كذلك بيئةالتعقيد الدفتُ بُ مهمة البحث  كالبيان

ا. كتقوـ بذلك بُ أشتاته كإعادة تٕميع هاكاستكشاف هاكفحص ها كمقارنتهاكاستخراجكمٍّ ىائل للبيانات، لتدبتَ   بأدكات

ظهر البنامج بُ برلتُ، أت١انيا. كاف الإصدار التجارم   ْٔبل منهجية بُ الوقت نفسو. طرؽ ليست إبداعيٌة فحسب،
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ـ أصدر نسخة البنامج للبستخداـ بُ النوافذ 1997ـ. كىناؾ سبع نسخ معدلة منو. كبُ عاـ 1993الأكؿ بُ سنة 

 ْٖـ.2112ات١صدرة سنة  7دث نسخة معدلة كىي النسخة يعتمد الباحث أح ْٕ.4.1الشبكية، النسخة ات١عدٌلة: 

ات٠طوات التي اقتًحها العلماء بُ  د القياـ بالتحليل بعضقد راجع الباحث عنكبالنسبة للخطوات الإجرائيٌة للد راسة، 

كمع  ْٗتحليل من خطوتتُ.كىي ال Merriamة بُ التحليل ىي التي تعتمدىا مربٙ الفكرة الأساسيٌ  ات١نهج العلمي. إفٌ 

لا تٯكن تٕاىلها. اقتًح مايلز  Yinكيًنٍ  ،Miles and Huberman ذلك ىناؾ بعض الاقتًاحات من مايلز كىيبػىرٍماف

: Yinالذم يساكم ما اقتًحو يًنٍ  ”start list form“ َٓ"ت٪وذج بداية القائمة" Miles and Huberman كىيبػىرٍماف

راسات السابقة . كأساس كلب الأسلوبتُ ىو الإشارة إبٔ ا﵀اكر ات١وجودة بُ الد  ”pattern matching“"مطابقة النموذج" 

راسة. ييعد ىذا التي تناقش ات١وضوع كي تساعد بُ تٖليل البيانات. كت٘ث ل ذلك ا﵀اكر التي تٕيب عن السؤاؿ الأكؿ للد  

الذم يرل أنو لا توجد طريقة  Baraltاقتًاح بارالت  كيتفق ىذا مع رة للتحليل.فقط لا سيما بُ ات١رحلة ات١بكٌ  ان إرشاد

يشتمل التًميز على ما أشار إليو الباحث مسبقان، أك الرموز التي  يمكن أفٍ ف ة؛صاتٟة أك خاطئة لتًميز البيانات الكيفيٌ 

 ُٓبٌقة مسبقا.بُ الاقتباس بُ البيانات، أك الرموز التي بً اتٟصوؿ عليها من توجيهات مطى  استخرجها باستخداـ كلماتو 

صلبحية الرموز تعتمد على مدل مطابقتها ت١ضموف أسئلة الدراسة التي يبتغي الباحث الإجابة عنها.  إفٌ  معتٌ ذلك،

عندما ت٬د الباحث ثقة بُ التحليل يقلل من الرجوع إبٔ "ت٪وذج بداية القائمة" كي يعطي فرصة للمحاكر اتٞديدة لتجد ك 

data display الإجرائية التي رجعت إليها الدراسة "عرض البيانات"موقعها بُ التحليل. كمن ات٠طوات 
ك"طريقة  ِٓ

راسة إبٔ ات٠طوات الست التي اقتًحها . كلزيادة التوجيو، تٞأت الد  constant comparative methodات١قارنة ات١ستمرة" 
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كما   كىي Merriamمربٙ  احقتً ا ، مع التحليل من خطوتتُ منبُ التحليل ا﵀اكرم Braun and Clarkeبراكف ككًلبرؾ 

 :يبدك بُ الرسم التوضيحي الآبٌ

 

 : خطوات التحليل ا﵀اكرمُالرسم التوضيحي 

رة، متواصلة، ناشئة، كصعبة ة متكرٌ عمليٌ  ها بُ اتٟقيقةلكن الست السابقة خطيٌة متسلسلة سهلة،ات٠طوات  بدككلئن ت

لتحليل ىي التحليل الطريقة اتٞوىرية ل اتٞانب تٔداكلة ات١نهج ات١عتمد بُ تٖليل البيانات. يلبحظ أفٌ  جدان. يستمر ىذا

الأربعة: إحباط الأمل، كاليأس،  الرموزى  تركيز ات١نهج ىو التًميز، بٍ كضع الرموز بُ ا﵀اكر. )فمثلبن إفٌ  فٌ ا﵀اكرم حيث إ

لديها قواسم مشتًكة. فمجموعها ىو الذم  ضع بُ ت٤ور "الاغتًاب" لأفٌ عدميٌة كبديل اتٟزف ىي رموز حرة تو الركح الك 

: "الاغتًاب، ك"اضطراب ت٤اكرى  ؿ. بُ حتُ أفٌ ؤاؿ الأكٌ يعب  عن الاغتًاب، كىو بدكره ت٬يب عن جانب من السٌ 

عملية من خلبؿ العلبقات الإنسانية" ك"عدـ قبوؿ الاختلبؼ" ىي التي تٕيب عن السؤاؿ الأكؿ.( كيناقش تقدبٙ ىذه ال

مع بعض الإشارات إبٔ  Braun and Clarkeات٠طوات الإجرائية الست للتحليل ا﵀اكرم التي يقتًحها براكف ككًلبرؾ 
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 داخل العملية للتسهيل. 7أتلبس بٌ أمٍ النسخة ات١عدٌلة 

ة. بٍ كل ركاية على حدكانت ات٠طوة الأكبٔ للتعرٌؼ على البيانات كىي الركايات الست. قرأ الباحث ت٣مل الركايات،  

 تناسب الركايات الأسئلة الثلبثة ا﵀ددة بُ بداية الدراسة. كتٕدر الإشارة ىنا إبٔ أفٌ  يٌةكيف  قرأىا كي ت٬د فكرة عامة عن

إبٔ ملف ككرد  pdfت٢ا من ملف بي دم إؼ بٍ قرأىا بُ اتٟاسوب عندما حوٌ  الباحث قد قرأ الركايات كلها كرقيا؛

wordو تعرٌؼ على البيانات بتأفو لأجل قراءتو إياىا أثناء النقل كي يدخلها بُ برنامج أتلبس بٌ أم . كىذا يعتٍ أن

 فقاـ بالكتابة كي تٖل ات١شكلة. pdfبي دم إؼ الذم بٓ يقبل صيغة 

ل كتتمثل ات٠طوة الثانية بُ توليد رموز مبدئية. اعتمدت الدراسة التحليل ات١كثٌف بتوظيف العملية الاستقرائية كبشك

من ىنا عندما أراد الباحث الإجابة عن  ّٓت٤دد التحليل الاستقرائي أساسان كما شرحت ذلك مربٙ بشيء من التفصيل.

، أخذ الركاية الأكبٔ، النقديةٌ على انتماء بهاء طاىر إبٔ الواقعيٌة تصوير الشخصيات لأكؿ الذم يهتم بإبراز دلالةالسؤاؿ ا

ككاف التًميز كصفيان: يقوـ بوصف الاقتباسات  ْٓميز الأكؿ من بتُ التحليل من خطوتتُ ت١ربٙ."التًميز اتٟر"، التً ػػػػػػػػػكقاـ ب

ا كجد ثقة أكثر، ترؾ ذلك كاية. قد كجٌو الباحثى بُ بداية عملية التًميز "ت٪وذج قائمة البداية". لكن عندمة بُ الر  النصيٌ 

 جانبان.

كاية الثانية بٍ قورف بتُ الرموز بُ الركايتتُ. ىذا الذم يسمى "طريقة  الر  ة إبٔكاية الأكبٔ، انتقلت العمليٌ كبعد تٖليل الر  

ؤاؿ. بهذه الطريقة تٯكن اكتشاؼ ت٪ط أك ت٤ور ف كالتفكتَ كالسٌ الدارس بالتوقٌ  Baralt ات١قارنة ات١ستمرة". كقد نبٌو بارالت

ها كللؤسئلة الثلبثة كلها. كقد ت٘ت ىذه معتٌُ، مثلب ت٤ور: الاغتًاب بُ الركايات. ىكذا فعل الباحث للركايات كل

 . كمثل كثتَ من برامج حاسوبية للتحليل الكيفي للبيانات، إفٌ 7العملية تٔساعدة برنامج أتلبس بٌ أم النسخة ات١عدلة 

للواجهة عموداف: الأكؿ الذم بُ اتٞانب الأتٯن للرموز، بينما يكوف الثاب٘ الذم بُ اتٞانب الأيسر لليبانات كما يرل 

 :الآبٌالتوضيحي  سمذلك بُ الرٌ 
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 7لة سخة ات١عد  الواجهة لبنامج أتلبس بٌ أم النٌ : ِالرسم التوضيحي 

ر عليو مرتتُ بٍ  ، كنقى يرم زه س أك النص الذم يريد أفنة من الركايات، قاـ بتظليل ات١قتبز الباحث قطعة معيٌ كلكي يرم  

اختار من قائمة الرموز.  ىكذا كاف الأمر عندما يكوف الرمز يولٌد جديدان. كعندما يكوف الرمز موجودان  .مزى كتب الرٌ 

لرمز أك رموز تعبٌ عن فكرة كاحدة،  ود تكرارجحث، حيث إنو لو قاـ بذلك باليد ت٭تمل ك كىذه خاصيٌة مفيدة للبا

موز اتٟرة التي ت٬يب ت٣موعها على جانب من السؤاؿ الأكؿ ، كىو رمز من الر "ركح ات١عدكميٌة"، ك"عدميةالركح ال"مثلبن: 

 للدراسة.

إبٔ ت٣موعات أك مصطلحات أك الرموز تصنٌف  كفيها ٓٓ.ككانت ات١رحلة التي تلي "التًميز اتٟر" ىي "التًميز التحليلي"

ي ت٬يب بدكره، أك ت٣موعة سلديها قواسم مشتًكة تعب  عن ت٤ور أسا ت٤اكر تكوف تلخيصان للرموز التي تٖتويها. فتجد أفٌ 

راسة. كتٯثٌل ذلك ت٤ور الاغتًاب الذم يتكوٌف من رموز حرة أربعة: كر، تٕيب بدكرىا على سؤاؿ من أسئلة الد  اا﵀من 

كبديل اتٟزف. كىذه ات١رحلة متساكية مع ات٠طوة الإجرائية الثالثة للتحليل ا﵀اكرم  الركح العدميةإحباط الأمل، كاليأس، ك 

كالتي تشرحها الدراسة: البحث عن ا﵀اكر. كعند القياـ بذلك أنتج الباحث  Braun and Clarkeف ككًلبرؾ عند براك 

 ت٥رجات لعركض شبكية لكل ت٤ور من ت٤اكر الدراسة.
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 عرض شبكي على أتلبس بٌ أمٍ  :ّالرسم التوضيحي 

كتعطى اتٝا  تٕيٍمع -ب مثلبن فكرة الاغتًا -الرموز التي تشتًؾ بُ فكرة معينة  السابق أفٌ  التوضيحي يلبحظ من الرسم

يكوف ت٤ورا متصوران. كالعرض الشبكي منب لفحص الصلبت كالعلبقات بتُ الرموز التي تينتج ت٤اكرا، بٍ بتُ ا﵀اكر التي 

ٔٓمايلز كىيبػىرٍماف ػػػلراسة. كينسجم ىذا مع "عرض البيانات" ت٬يب ت٣موعها على سؤاؿ من أسئلة الد  
 Miles and 

Huberman  ٌف بيانات متٌسقة إبٔ شكل ت٤كٌم كمتاح بصورة تلقائيٌة حتى يستطيع الباحث أف يلة تأالذم يقوـ بعملي

يرل ما ت٭دث للبيانات كالتحليل الذم يقوـ بو؛ كمن بٍ يستنتج خلبصة مب رة أك يستمر بات٠طوة التالية للتحليل عسى 

 ح العرض مفيدان.أف يكوف مقتً 

تْث الباحث عن ترابط كالتحاـ بتُ ا﵀اكر، كتْث عن إمكانية إت٬اد ت٤اكر جديدة  ككانت ات٠طوة الرابعة مراجعة ا﵀اكر.

عن طريق كضعها  ا للرموز التي أخطئ بُ إعطائها ت٤لبجديد ات١وجودة. كىذه ىي ات١رحلة التي تعطي ت٤لبأك دمج ا﵀اكر 

                                 
56 Miles, M. B. & Huberman, A. M. 1994. Qualitative Data Analysis. p. 58. 



 

ُٗ 

 

قد كاجو مشكلة عندما لا تٯكن  الباحثى  ذفها. كبالنسبة لعرض الشبكة تزاؿ من العرض. بٍ إفٌ بُ ت٤ور موجود أك ح

ىناؾ رأيتُ  ﵀ور أف يبقى ت٤وران لعدـ الاقتباسات الكافية لدعمو. كتٯث ل ىذا ت٤ور: "الرغبة بُ التوازف كالسلبـ". على أفٌ 

قد ذيكرت ما بتُ  Clarkeبُ دراسة كًلبرؾ  ا﵀اكرى  أفٌ  Braun and Clarkeلتعيتُ ت٤ور. الأكؿ، قد بتٌُ براكف ككًلبرؾ 

البيانات   أنو لا بد من كوف ٖٓكأما الثاب٘، فقد أكٌدت مربٙ أثناء كرشة ٕٓبرنامج حوارم. ِٔمرة أثناء  ِِمرتتُ إبٔ 

انت ا﵀اكر إذا ك حيث نبٌو الباحث بأف يسأؿ نفسوىذه ات١سألة  Duffكي يقوـ ت٤ور بنفسو. كقد ناقش ديؼ كافية  

اختار الباحث  ٗٓستنبط من البيانات أك ىي مثتَة للبنتباه كمؤنسة للغاية.ت٘ثٌلي البيانات )الركايات( إبٔ حد كبتَ، أم تي 

ا﵀اكر ت٘ثٌلي البيانات )الركايات( إبٔ حد كبتَ. كمن بٍ لكي ت٭دد الباحث كجود رجحاف البيانات، كاف  يتأكد أفٌ  أفٍ 

من بتُ ست ركايات )أكثر من نصف عدد الركايات( ليأكد تناكت٢ا أك إشارتها إبٔ ا﵀ور حتى عليو أف يبحث بُ أربع 

ييبقيو.
ر الواقع كنقد الواقع بُ يكلها مثلبن ت٤ور "الاغتًاب"، ك"تصو كيوجد تارة ت٤ور تناكلتو أك أشارت إليو الركايات   َٔ

ؿ بُ لإت٬اد ت٥رج على شكل جدك  أتلبس تس أمٍ  اتٟدث الاجتماعي" ك"تقنيات السرد". كبً استخداـ خاصية بُرسم 

 ذلك: الآبٌ ت٬س د ملف إكسيل لكل ت٤ور. كالرسم التوضيحي

 
                                 

57 Braun, V. & Clarke, V. 2006.  “Using Thematic Analysis in Psychology”. p. 10. 
58 Saad, N. S. M. 2014. The English Language Learning Experiences of International Students in Universiti 

Kebangsaan Malaysia. (Doctoral Thesis). Universiti Kebangsaan Malaysia. p. 101. 
59 Duff, P. A. 2012. “How to Carry out Case Study Research”. In Mackey, A. & Gass, S. M. (Eds.). Research Methods 

in Second Languge Acquisition: A Practical Guide, pp. 96-116. UK: Wiley-Blackwell. p. 108. 
60 Saad, N. S. M. 2014. The English Language Learning Experiences of International Students in Univrsiti 

Kebangsaan Malaysia. p. 101. Cited in Kamarul Azmi, J. 2010. Amalan Guru Cemerlang Pendidikan Islam. 

(Tesis PhD). Universiti Kebansaan Malaysia. 



 

َِ 

 

 موز بُ ملف إكسيل كيل د من أتلبس بٌ أمٍ جدكؿ مقارنة الرٌ  :ْالرسم التوضيحي 
كايات الست بُ أعلبه كعلى اتٞانب الأتٯن الر   -دكؿ كالذم يأبٌ على شكل اتٞ - 4رقم  عرض الرسم التوضيحييى 

قائمة الرموز تٖت ت٤ور "الاغتًاب"، كىو ا﵀ور الأكؿ للسؤاؿ الأكؿ. كالأرقاـ بُ تٖت اتٞدكؿ تعمل ت١ساعدة الباحث 

كاية الر   معناه أفٌ ف، 1من الرموز التي بُ ا﵀ور. إذا كاف الرقم  بُ تٖديد ما إذا كانت الركاية قد ذكرت أك أشارت إبٔ أم  

كاية تناكلت أك أشارت إبٔ الرمز. إذان،  الر   إبٔ أفٌ  فذلك يشتَأكثر،  كأ 1الرموز أك بٓ تشر إليو. كإذا كاف الرقم  تناكؿت بٓ

كل الركايات تناكلت أك أشارت إبٔ معظم الرموز بُ ا﵀ور، ثلبثة من بتُ الأربعة. فرمز  ّكما يظهر بُ اتٞدكؿ رقم 

ا سائر الرموز فقد كجدت نصيبا بُ الركايات كلها ذكر فيها. أم   " بُ الركاية الثالثة ىو الذم بٓ ت٭ظ بأم  لعدميةالركح ا"

 للمحور كي يقوـ بنفسو. ذلك دعمان  مع تفاكت بُ ذلك. كمن بٍ ىناؾ رجحاف للبيانات. كأعطى

بُ الدراسة عندما يذكر بُ بعض الركايات، على كتّانب ذلك، كانت طريقة تٖديد الرموز ىي أنو يعتب صاتٟان للبعتماد 

كيستثتٌ من ذلك ا﵀ور الأكؿ للسؤاؿ الثالث: ىو الوحيد الذم لا  ُٔالأقل ثلبثة من بتُ الست، أم نصف عددىا.

ية الأكبٔ، كالرمز الثاب٘ بُ الركا تٮتص بالظهور بُ الركيات الأربع الرمز الأكؿ بُ ذلك ا﵀ور ينقاد ت٢ذا ات١عيار. لأفٌ 

 السادسة فقط، كالرمز الثالث بُ الركاية ات٠امسة فقط.

تٖديد جوىر   حيث إفٌ  كجد الباحث ىذه ات٠طوة مفيدة جدا؛ككانت ات٠طوة ات٠امسة ىي تٖديد كتسمية ا﵀اكر. قد 

كل ت٤ور عب تدكين معايتَ ككضع حدكد لو قد أعطى قاعدة ملموسة لكل ت٤ور. كما تٝح ذلك لتحديد كإعادة تقييم 

( كا﵀اكر )كما يتبتٌُ كمكو ناتوالاغتًاب  ٖ ة )كما يتٌضح ذلك بُ الرٌسم التوضيحيموز اتٟر ضبط دقيق للعلبقات بتُ الرٌ 

(. لذا بُ ىذه ات٠طوة أشار الباحث إبٔ ىذه ة بُ تصوير الشخصياتة النقديٌ الواقعيٌ  ت٤اكر 7 توضيحيذلك بُ الرسم ال

 سهم. توجد علبقة بتُ ا﵀اكر أك الرموز فلب يوجد أمُّ  العلبقات بالإشارة بالسهم، كعندما لا

ة حيث ييعد راسمن الدٌ الرابع كات٠امس كالسادس ات٠طوة الإجرائية الأختَة ىي كتابة التقرير. كيوجد ىذا بُ الفصل  بٍ إفٌ 
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ركايات حسب أسئلة الباحث قد اختار أف ت٭لل ال . كمع ذلك ما داـ أفٌ كات١ناقشة الوصف كالتحليلعب  للركايات تقرير

ة، كمع ىذه العملية ليست بسيط الأكبٔ لكل سؤاؿ. كقد أشتَ إبٔ أفٌ  قد كرٌر ات٠طوات الإجرائية ات٠مسالدراسة، ف

للسؤاؿ الثاب٘ كالثالث بعد الانتهاء من السؤاؿ الأكؿ. لكن ت٤اكلة الباحث بُ ملبزمة ات٠طوات  ذلك قد أعيدت مرتتُ

لتحليل التًميزم طي عان. كيتناغم ىذا مع أكبٔ إت٬ابيات استخداـ البنامج اتٟاسوبي كاستخداـ أتلبس بٌ أمٍ جعلب ا

مثل  computer-assisted qualitative data analysis software (CAQDAS) ةات١ساعد لتحليل البيانات الكيفيٌ 

قتباسات كافية تثبت انتشار كل ت٤ور من كتزك د الدراسة بإيراد كمناقشة ا ِٔأتلبس بٌ أم كىي أنو يهو ف معاتٞة البيانات.

 ت٤اكرىا كالتي بدكرىا تٕيب على الأسئلة.

ة تٖليل البيانات أم الركايات كظفٌت تٖليل ا﵀اكر عب استخداـ ات٠طوات الإجرائية التي ناقشها عمليٌ  كتٚلة القوؿ، إفٌ 

ة. يعرض اتٞة الركايات قد سهٌل ىذه العمليٌ استخداـ برنامج أتلبس بٌ أم ت١ع . كإفٌ Braun and Clarkeبراكف ككًلبرؾ 

مركران بتحويلها إبٔ صيغة بي دم إؼ بٍ كضعها من كونها ركايات بُ ملفات ابتداءن رحلة البيانات  5 التوضيحي الرسم

 راسة.قدرة ا﵀اكر للئجابة على أسئلة الد   بُ ت٤اكر كانتهاء بالإشارة إبٔ
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 رحلة البيانات: ٓالرسم التوضيحي 

رحلة البيانات أم الركايات بُ تٜس مراحل. بُ البداية كانت الركايات بُ ملف بي دم إؼ  5 التوضيحي يصو ر الرسم

pdf قاـ الباحث بكتابتها بُ ملف ككرد .document word.  بهذا أصبحت الركايات جاىزة للئدخاؿ بُ البنامج

 computer-assisted qualitative data analysis softwareةل البيانات الكيفيٌ اتٟاسوبي ات١ساعد لتحلي

(CAQDAS) ٌة التحليل التي حسٌن أداءىا استخداـ أتلبس بٌ أم، كضعت الركايات بُ رموز حرة بٍ . كبعد عملي

﵀اكر بُ الإجابة عن أسئلة تساعد ا أسندت الرموز إبٔ ت٤اكر. ككانت ات١رحلة الأختَة لرحلة البيانات أك الركايات ىي أفٍ 

 الدراسة الثلبثة.

 :عمليٌة التحليل بُ ات٠طوتتُ التاليتتُ ة بُل ات٠طوات الإجرائيٌ كتتمث  

ىو إحدل ات٠طوات الإجرائية لتحليل النص. كعن طريقها تٯكن التعرٌؼ على مفاىيم،  Open Codingالتًٌميز اتٟرٌ -أ

صة بُ البيانات. كيشمل التًميز اتٟر تصنيف ات١فاىيم، تعريف كتطوير فئات كما تتكشف صفاتها ات١تميزة كأبعادىا ات٠ا
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كغاية ما يقوـ بو التًميز اتٟر ىي استخداـ البيانات المجهٌزة لتوليد الفئات  ّٔكأبعادىا. على صفاتها ات١تميزة اعتمادان 

عماؿ اللبحق بُ بناء نظرية معيٌنة بُ ات١فاىيمية المجردة )كىي أكثر تٕريدا مقارنة بالبيانات التي تصف كتٖلل( للبست

، كالتعرٌؼ على على فحص ت٤كٌم التًميز اتٟر ت٭توم ضركريان  البيانات ات١عتمدة بُ البحث. كعلبكة على ما سبق إفٌ 

 ْٔالبيانات بُ طيٌاتها. الفئات ات١فاىيمية كاضحة أك عكس ذلك بُ البيانات، كإظهار الإمكانات النظرية التي تٖملها

وف نتيجة التًميز اتٟر قائمة للرموز كالفئات ات١لتصقة بالنص. كيؤتى بتعليقات الرموز التي تينتج لتعريف كبياف كعادة تك

 ٓٔكالفئات. ت٤تول الرموز

ىذا مصطلح يستخدـ للخطوة الإجرائية الثانية بُ برنامج  Analytical Coding/التًميز ات١صنٌف ميز التحليليتً ال-ب

م أك ا قس  . إذى ات٠طوة الأكبٔ ترتبطبُ  رٌؼ عليها الباحث أك استخلصهاالرئيسة التي تع أتلبس بٌ أم، حيث الفئات

إبٔ أجزاء أك أصناؼ، أك حوٌت٢ا إبٔ أشكاؿ من الرموز اتٟرة، من أجل كشف إمكاناتها النظرية  صنٌف التًميز اتٟر النص  

ية ت٥تلفة. لذا إفٌ تصنيف الرموز بُ طرائق مفاىيمف أك تصنيف الرموز يعيد ذلك التصنيف كتصنيفاتها، فالتًميز ات١صنٌ 

بربط الفئات ات١ستقلة التي أنشأىا أك أظهرىا  الإجرائية بُ تٖليل البيانات ييعتٌبُ ات٠طوات  ان مستخدم ان مصطلحبوصفو 

كما  ٕٔكالشرح. ة ت١زيد من التفصيلت ات١ستنبطة كات١ختارة أكثر دقتكوف الرموز كالفئا كيتوقع الباحث أفٍ  ٔٔاتٟر. التًميز

راسة من الرموز كالفئات ات١ستنبطة ات١طوٌرة كمن تعليقات متصلة بالرموز )ما تٮتار الفئات كالرموز التي ت٢ا علبقة بأسئلة الد  

ق النظر بُ استنباط كاختيار الأتٝاء (. كعلى الباحث أف يدقٌ ات١ستخدـ بُ ىذه الد راسة يسمى بات١ذكرة بُ البنامج

راسة. كبالتابٕ يبحث عن مقاطع ت٥تلفة من النص ا﵀لل للبستشهاد على ىذه ة بأسئلة كأىداؼ الد  للرموز ات١نتسب

 ٖٔراسة كأىدافها.لة بأسئلة الد  الرموز، كلشرح فئة تصنيف الرموز ذات الصٌ 
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ّابقةراساتّالسَّّالدّ 
تو حوار حيوم مع ذاتو حوؿ إنسانيٌ  إبٔ دفع القارئ إبٔ إجراءبركح الإنساف الذم يعمد  دائمان  مشغوؿه  إفٌ بهاء طاىر

لا تستغتٍ القصة  أساسيان  كانعكاسها على تصرفات الشخصيات. كيبدك أنو تٯتلك ناصية اتٟوار حتى يغدك عنصران 

حوؿ مشكلبت كقضايا المجتمع ات١صرم اتٟديث بُ ات١دينة، مثلما  كاياتوموضوعات رً  كتدكر ٗٔة عنو.كاية كات١سرحيٌ كالر  

ن مصر إبٔ جنيف كما ت٧م عن ذلك مً  نٍ ق بنفيو مً تعل  الذم ي ات١وضوع ة مثل موضوع الغربة،سياسيٌ تعابِ موضوعات 

 ياسي، كالاستهداؼ، كما إبٔ ذلك.كالعلبقة بتُ الشرؽ كالغرب، كالقمع الس   ر العلبقات بتُ ات١غتًب كات١قيم،تصوي

ة التي تتصف بهذا الاتٕاه الأدبي  الإبداعيٌ  ؿ بهاء طاىرراسة أعماابقة التي كرست لدً راسات السٌ قد كيجد عددان من الد   

ها بعضها ناقش موضوعات كارتبطك تٔوضوعات ت٢ا علبقة بالواقعيٌة، راسات بعض الد   اىتمٌ  كما سلف ذكر ذلك.

 ييستنبط موضوعك  لد راسات الس ابقة.بُ ا كمن ىنا لوحظ حاجة إبٔ إضافة جانبان من جوانبها. حلٌلبالواقعية، أك 

 .على ىذا الأساس راسةالد  

كمًن الد راسات التي سبقتتٍ، ككانت ت٢ا الر يادة كالفضل بُ إضاءة الطريق للمركر بها مركران سليمان بُ إت٧از ىذه الد راسة 

 ما يأبٌ:

ة للكتٌاب. . ات٢يئة ات١صريةٌ العامفصوؿـ. "اتٟب كالأرض بتُ التناظر كات١فارقة". ُٕٖٗغابٕ شكرم. : الد راسةّالأولى

 سبتمب. –(: أبريل ْ+ّ. عدد )ٕج. 

قاطع بتُ ات١دينة )القاىرة( كالقرية كاية الأكبٔ كالثانية. كركٌزت الد راسة على إبراز التناظر كالت  تناكلت الد راسة ركًايتتُ: الر  

الشخصي ات أكلان، بٍي  على مصائر  )الص عيد( بُ الر كاية الأكبٔ. بٍي  أشارت إبٔ أثر قضيٌة الأرض على علبقة اتٟب بتُ

الش خصي ات: الراكم ات١شارؾ، كعمو، كابن عمو، كفريدة كمنتَة كليلى كعصاـ كتٝتَ. تتمث ل ىذه الأرض بُ القاىرة بُ 
                                 

. منتدل ديواف العرب ."بهاء طاىر كأعمالو القصصية: عابٓ بهاء طاىر"ـ. َُِّنوفمب  َّ ا﵁. عبيد ت٤مد ٗٔ
b.com/spip.php?auteur399http://www.diwanalara. .ص ّ. 
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 الأرض التي احتلٌها إسرائيل ت١دة أربع أك تٜس سنوات: )سيناء(، كبُ أرض الأجداد التي كرثها عم الراكم ات١مث ل كالتي

أراد أبناء اتٟاج صادؽ احتلبت٢ا. كأشارت الد راسة أيضان أف الركاية الثانية تٖمل معتٌ اتٟفر حوؿ اتٞذكر. كناقش 

الكاتب: الزمن: الستينيات كزمن اتٞيل السابق )الأب كالأـ كالعم كات٠اؿ( كقد قصد بهاء طاىر قصدان كتابة الأسطورة 

مكتب كظيفي أك شقة  -ية ىي تٝة ات١كونات الركائية. بٍ إفٌ ات١كاف الأحادم: بُ الركايتتُ. لذلك كانت البنية الإطلبق

 ىو مكاف أيحادم لأنو بسيط. -أك ميداف عاـ أك ركما أك غرفة فندؽ أك شارع أك قرية صعيديةٌ 

ي إبٔ أية معتٌ اتٟفر حوؿ اتٞذكر. ك"إفٌ اتٟفر حوؿ اتٞذكر لا يفضتٖمل الركاية الثانية  لقد أشارت الد راسة أفٌ ك 

مطابقة بالتساكم أك التوازم أك التناظر أك التقابل بتُ شخصية ىنا كأخرل ىناؾ، أك بتُ ىذا اتٟدث كذاؾ؛ كإت٪ا اتٟفر 

 َٕىو ذلك البحث الفتٍ بُ أصوؿ البنية الر كائيٌة داخل الإطار ات١رجعي الذم يشتَ إليو الكاتب صراحة لا ضمنا."

ة أك صيتي الراكم ات١شارؾ بُ الركاية الأكبٔ كالثانية، سواء من حيث ات١رتبة الاجتماعيٌ كأشار الكاتب إبٔ التجانس بتُ شخ

دًراسة غابٕ شكرم كتتشابو  ُٕموظفاف بُ كزارة كاحدة.(من حيث الكينونة الاجتماعية )طالباف بُ اتٞامعة أك طالباف ف

أفٌ ىذه الد راسة تٗتلف عن دراسة الباحث من حيث الد راسة اتٟاليٌة بُ أفٌ كلتات٫ا تتناكؿ ركايات بهاء طاىر. إلا مع 

 حث اتٟابٕ بدراسة الركايات كلها.عدد الركايات ات١دركسة. درىس غابٕ شكرم الركاية الأكبٔ كالثانية، كيقوـ البا

ات٢يئة  القاىرة:. فصوؿـ. "الكتابة كاتٟنتُ: قراءة بُ ركاية خالتي صفية كالدير". ُِٗٗدكم. ت٤مد ب الد راسةّالثانية:

 (: صيف.ِ. عدد )ُُج. ات١صرية العامة للكتٌاب. 

كاية الثالثة الر   الكتابة كاتٟنتُ" إبٔ أفٌ بهاء طاىر كتبأشار كاتب " ىذه من الد راسات التي تفرٌغت لدراسة الركاية الثالثة.

"استحضاران  –النفي بفعل من تأثتَ  –بُ جنيف. كقد رحل من مصر لأف الوطن ضاؽ بو. كقد أصبحت الكتابة عنده 

                                 
سبتمب.  –(: أبريل ْك  ّ. عدد )ٕ. القاىرة: ات٢يئة ات١صرية العامة للكتٌاب. ج. فصوؿ"اتٟبٌ كالأرض بتُ التناظر كات١فارقة."  ـ.ُٕٖٗغابٕ شكرم.  َٕ

 .ُُٓص. 
 ات١رجع نفسو. كالصفحة نفسها. ُٕ
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للوطن، كتأملبن بُ كاقعو، كتارتٮو، كأناسو، كرموزه، كأساطتَه، استهدافا للوصوؿ إبٔ اتٞمهور الذم عاقتو ات١ؤسسة عن 

حالة الإقصاء التي يعيشها بهاء طاىر تٗلق علبقة غتَ مبأة من اتٟنتُ الذم ينتقل إبٔ النص،  الوصوؿ إليو. بيد أفٌ 

بٍي  ناقشت الد راسة كظائف أنا ات١تكلم  ِٕتوؽ ركمانسي إبٔ ىذا الوطن البعيد بُ الزمن كات١كاف."فتجيء اللغة مبطنة ب

كدلالاتو، كالأيديولوجيات التي يومئ النص إليها، كمنها: أيديولوجيا ات٠لود بُ الوطن، كأيديولوجيا ات١كاف. كما أشارت 

ها، كالتناقضات التي تنطوم عليها الش خصيٌات ات١همٌة. ككجو التشابو إبٔ الص راع بتُ الش خصيٌات كبتُ القيم التي ت٘ث ل

بتُ دًراسة ت٤مد بدكم كدًراسة الباحث ىو أفٌ كلبت٫ا يدرس ركايات بهاء طاىر. بيد أفٌ الأكؿ يدرس تأثتَ اتٟنتُ بُ 

 لها.الكتابة بُ الر كاية الثالثة فقط، بُ حتُ أفٌ الثاب٘ يدرس الواقعيٌة بُ الر كايات ك

. القاىرة: فصوؿـ. "تراجيديا الثورة كالقهر بُ ركاية جيل الستينيات". ُّٗٗالرتٛن أبو عوؼ. عبد  الد راسةّالثالثة:

 (: ربيع.ُ. عدد )ُِاب. ج. ات٢يئة ات١صرية العامة للكتٌ 

كقامت بذلك بُ ت٤اكلتها درستٍ ىذه الد راسة الر كاية الثانية، من بتُ الركايات التي كتبها كت اب جيل الستينيات. 

لاستجلبء موضوع تراجيديا الثورة كالقهر بُ بعض الأمثلة لركًايات جيل كت اب الستينيات كمنها الر كاية الثالثة لبهاء 

أشارت الد راسة إبٔ أفٌ ركًاية جيل كت اب جيل الستيني ات "تتبدل دكاران يثتَ القلق كالتوتر الذم ىو بُ جوىره  طاىر.

ـ بُ صعودىا كانهياراتها، كانتصاراتها كىزائمها... ُِٓٗعن قلق كتوتر الواقع ات١صرم كالعربي منذ قياـ ثورة تعبتَ 

 ّٕكيصعب تٖديد منحى ىذه الر كاية بُ صيغة نقدية يقينية مدرسية..."

تها قاعدة ت٢ا. كتْثت تلك الر كاية عن أيبنية تعبتَية تلبئم توترات الوقع ات١صرم كزتٜو. كمن بٍى  كجدت البس اطة كستَ 

كاتٕهت ا﵀اكلة التعبتَية فيها ت٨و أسلوب التكوين كالتجسيد كالتشكيل للتجربة ات١سركدة. أر خت للظركؼ الاجتماعيٌة 
                                 

ص.  (: صيف.ِ. عدد )ُُج. ات٢يئة ات١صرية العامة للكتٌاب. . فصوؿركاية خالتي صفية كالدير".  "الكتابة كاتٟنتُ: قراءة بُ ـ.ُِٗٗت٤مد بدكم.  ِٕ
ِٓٗ. 

(: ُ. عدد )ُِ. القاىرة: ات٢يئة ات١صرية العامة للكتٌاب. ج. فصوؿكالقهر بُ ركاية جيل الستينيات".  ـ. "تراجيديا الثورةُّٗٗعبد الرتٛن أبو عوؼ.  ّٕ
 .ُٗٔص.  ربيع.
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كالسياسية التي عاشها ذلك اتٞيل، الأمر شكٌل ات١ادة ات٠اصة لعديد من الر كايات التي كتبها جيل الستينيات. كقسٌمت 

، شهادة بهاء طاىر عن الثورة بُ نيات، عن صنع ا﵁ إبراىيمالبيعد الاجتماعي تٞيل كتاب الستي إبٔ ت٤اكر:الد راسة 

)قالت ضحى(، قدر اتٞيل بُ )قدر الغرؼ ات١قبضة( لعبد اتٟكيم قاسم، ىجرة اتٞيل إبٔ البلداف الآخر، )نوبة رجوع( 

 ل، )انكسار ركح( اتٞيل.لشهداء اتٞي

ابقة للثورة قبل التأميمات بُ الر كاية الثانية من حيث علبقة الراكم بالأحداث الرئيسة كالتفصيلية الس  الد راسة  تمكقي  

كتتبعت العلبقات بتُ الشخصيات الرئيسة: الراكم كضحى كحابً كسيد. كناقشت مواقف عديدة  ْٕالستينيات كبعدىا.

بهاء طاىر بُ التًميز للطبقة بنموذج إنساب٘ ليست لو بتُ الراكم غتَ معركؼ الاسم كضحى. كاتٟق أفٌ الكاتب انتقد 

أرضية طبقية ت٤ددة، كىو سيد. كتساءؿ عن ات١بر الر كائي بُ إيراد ثقافة ات١ؤل ف بالأساطتَ كأصداء التاريخ بُ ركما، 

 -لرتٛن أبو عوؼ حسب كجهة نظر عبد ا –بٍي  إفٌ ات١هارات التشكيليٌة  طورة ات١صرية بُ أبعاد معاصرة.كاستخداـ الأس

راستاف بُ أفٌ كلبن منهما يدرس كتتشابو الد   ٕٓالتي يوظ ف بهاء طاىر بُ الر كاية الثانية تتصدع بسبب شحوب الرُّؤية.

كتٗتلف دًراسة عبد الرتٛن عن درسة عيسى بُ عدد الركايات ات١دركسة. إفٌ الد راسة الأكبٔ درست الركاية الثانية؛ بينما 

 ها بالد راسة.سة الثانية الر كايات كل  تتناكؿ الد را

 العامة ات١صرية ات٢يئة: القاىرة. فصوؿ". طاىر بهاء عابٓ بُ كاتٟلم ات١وت. "ـُّٗٗ. اتٟميد شاكر عبد الد راسةّالرابعة:

 .صيف (:ِ) عدد. ُِج. . ابللكتٌ 

: ات١وت كات١وضوعاف ت٫ا .بُ ىذه الد راسة موضوعتُ بُ الأعماؿ القصصية كالر كائيٌة لبهاء طاىر درىس شاكر عبد اتٟميد

، بُ ا الأعماؿ القصصية فهي: ات٠طوبة، كبالأمسكاتٟلم. أم   ، كأنا ات١كي جئتي حتُ أفٌ الركايات ىي: الركاية  حلمتي بكى

ناؾ ات١وت أعماؿ بهاء طاىر الأدبية ت٘تلئ باتٟديث عن ات١وت بأشكاؿ متعددة. فه . أشار إبٔ أفٌ الأكبٔ كالثانية كالثالثة
                                 

 .ُّٕنفسو. ص.  كالقهر بُ ركاية جيل الستينيات". ـ. "تراجيديا الثورةُّٗٗتٛن أبو عوؼ. عبد الر  ْٕ
 . ُٖٕات١رجع نفسو.ص.  ٕٓ
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العياب٘ اتٞسدم. كىناؾ موت ات١عاب٘ كالرموز كات١ثل. فغياب العدؿ كحضور الظلم نوع من ات١وت لقيمة العدالة. كغياب 

اتٟرية كحضور القمع نوع من ات١وت لقيمة اتٟرية. كغياب اتٞماؿ كالنظاـ كالصدؽ كحضور القبح كالفوضى كالكذب 

 ٕٔقيقة.نوع من ات١وت لقيم اتٞماؿ كالنظاـ كاتٟ

، ات حينان خصيٌ بُ ليابٕ الش   يأبٌ أكٌد شاكر عبد اتٟميد، من خلبؿ تٖليل بعض النصوص ات١نتخبة للد راسة، أفٌ اتٟلمى بٍي  

ات تارة. كيتحوٌؿ إبٔ كابوس أحيانان أيخرل. كيتحوٌؿ إبٔ ذكرل قدتٯة بُ بعض الأحايتُ. كىناؾ خصيٌ ش  كيأبٌ بُ نهار ال

بتُ ا﵀ورين السابقتُ. كىو الأداة التي يقوـ ات١وت من خلبت٢ا باصطياد كاقتناص طائر اتٟلم ت٤ور ثالث يفرض كجوده 

ع شاكر تٕل يات ظاىرة ات١وت بُ قصص ت٣موعة: ات٠طوبة أكلان، كبالأمس حلمتي بكى ثانيان، بٍي  أنا ات١كي كتتب   ٕٕكذتْو.

التي درسها، بدءن بالر كاية الأكبٔ، كمرركان بالثانية، بٍي  انتهاءن جئتي ثالثان. كفعل الشيء نفسو بالنسبة للر كايات الثلبث 

بالثالثة. كمن الصور ات١تكررة بُ الأعماؿ الأدبية لبهاء طاىر تبادؿ اتٟوار بتُ ات١وتى كالأحياء، كاتٟاضرين كالغائبتُ. بٍي  

دفو حتى ينقضٌ عليو ات١وت فيىقتلو. إفٌ ات١وت يصاحب اتٟب كت٭اصره بٍي  يقضي عليو. كلذا لا يصل اتٟب إبٔ ى

: ِ: حضور ات١وت بُ الأعماؿ كلها، ُكاستخلص تٜس خصائص ﵀ور ات١وت بُ عابٓ بهاء طاىر القصصي كالر كائي. 

: عدـ الفواصل بتُ عابٓ ات١وت كعابٓ الأحياء كذلك عند ّظهور ات١وت اتٞسدم العياب٘ كالرمزم كغياب القيم اتٞميلة، 

 : مواجهة الشخصيات للموت من خلبؿ اتٟلم ات١ستمر.ٓ: فقداف الأب، ْوريةٌ غالبان، الشخصيات ا﵀

لبهاء  ى ركاية "اتٟب بُ ات١نفى"ـ. "جوانب من شعرية الركاية: دراسة تطبيقية علُٕٗٗصبة. أتٛد  الد راسةّالخامسة:

 تاء.(: شْ. عدد )ُٓ. القاىرة: ات٢يئة ات١صرية العامة للكتٌاب. ج. فصوؿطاىر". 

دًراسةه تطبيقيٌة مفص لة عن الر كاية الر ابعة. حاكلت الإفادة ت٦ا أت٧زتو نظرية النقد بُ النصف الأختَ من القرف ىذه 

ارد كطبيعة العشرين. تناكلت جوانبان من شعريةٌ الر كاية بُ الر كاية ات١ذكورة. كمن اتٞوانب الشعريةٌ التي درستها: كضعية الس  
                                 

 .َُٖص.  .صيف (:ِ) عدد. ُِج. . ابللكتٌ  العامة ات١صرية ات٢يئة: القاىرة. فصوؿ". طاىر بهاء عابٓ بُ كاتٟلم ات١وت. "ـُّٗٗ. اتٟميد عبد شاكر ٕٔ
 .َُٖص. ات١رجع نفسو.  ٕٕ



 

ِٗ 

 

ة الش خصيٌات الر كائيٌة، تشكيل الوظائف اتٟكائيٌة، الإدراؾ الر كائي، بنية الزمن بُ النص. كبُ كضعية السارد تعالقاتو، بني

: الرُّؤية رؤيتو سمىعرؼ من الش خصية الر كائيٌة، كتأشارت إبٔ ثلبثة أصناؼ للسارد كىي: الأكؿ، السارد الذم يكوف أ

: الرُّؤية مع، كالثالث: السارد الذم رؤيتو سمىمعرفة الش خصيٌة الر كائيٌة، كت مع، كالثاب٘: السارد الذم تساكم معرفتو

ارد من عابٓ : الرُّؤية من ات٠ارج. كناقشت كيفية انتقاؿ الس  رؤيتو سمىرفة من الش خصية الر كائيٌة، كتيكوف أقلُّ مع

 ٖٕثلبث: السرد العادم، كاتٟوار الد اخلي، كاتٟوار.ات ات٠ارجي إبٔ عوات١ها الد اخليٌة، كىي تقنيات ركًائيٌة خصيٌ الش  

شخصيات  -كبالنسبة للعنصر الثاب٘ للشاعريةٌ، بنية الش خصية، حددت الد راسة تٙاب٘ عشرة شخصية، كقسٌمت إبٔ: أ

شخصيٌات لا تظهر بنفسها، كإت٪ا  -شخصيٌات تٖتل مساحة أقل لكنها مؤثرة، ج -تٖتل أكثر مساحة بُ الر كاية، ب

شخصيٌات حقيقيٌة. كتٖت تشكيل الوظائف اتٟكائية قسٌم الوظائف إبٔ  -من خلبؿ حوار الش خصيٌات الأخرل، د

مىن  –صنفتُ: كظائف توزيعية، كأخرل إدماجية. كناقشت الإدراؾ الر كائي بوصفو الكيفيٌة التي تتجل ى فيها صورة العابٓ 

تَ ىو الذم يعطي للحادثة الواحدة زكايا رؤية متعددة. كيعتمد داخل النص. كأشارت إبٔ أفٌ التفس –فيو كما فيو 

 ٕٗمنظومة القيم. -ْالكمٌ ات١عربُ  -ّتأثتَ اتٟالة النفسية  -ِالنضج العقلي  -ُالتفستَ على تٚلة عوامل ىي: 

على رأم الناقد،  قت الد راسة بتُ ات١تن اتٟكائي كات١بتٌ اتٟكائي، تٖت: بنية الزمن الر كائي. جاء ذلك اعتمادان كفر  

توماشفسكي. بٍ عرضت الد راسة آراء آلاف ركب غرييو، كميشيل بوتور، كتودكركب حوؿ الزمن الر كائي. كناقشت 

مصطلحات تتعل ق بتسارع الزمن كتباطئو بُ ببنية الزمن الر كائي ىي: ات١شهد، كالتلخيص، كالوقفة، كاتٟذؼ. كآخر 

ـ يت صل بات١ؤل ف، ُٓٗٗـ يت صل بالسارد، كزمن الكتابة ُِٖٗي: زمن القصة جوانب الزمن ىو ما يتصل  بالنص كى

ـ يت صل بالقارئ، أمٍ زمن النشر. كاستخلصت بُ النهاية أفٌ بهاء طاىر قد استطاع تطوير أساليب ُٓٗٗكزمن القراءة 

                                 
. القاىرة: ات٢يئة ات١صرية العامة للكتٌاب. فصوؿ لبهاء طاىر". قية على ركاية "اتٟب بُ ات١نفى"ـ. "جوانب من شعرية الركاية: دراسة تطبيُٕٗٗصبة.  أتٛد ٖٕ

 .ْْص.  (: شتاء.ْ. عدد )ُٓج. 
 . ٕٓات١رجع نفسو. ص.  ٕٗ



 

َّ 

 

ليب استطاع أف يكوف صوتان ت٦يزان بتُ الس رد التقليدم بُ بناء ركًايتو بُ شكل ت٤ك م. كبقدرتو كسيطرتو على ىذه الأسا

 َٖالعرب. الر كائيتُ

. القاىرة: ات٢يئة فصوؿـ. "ركاية الغربة: اتٟب بُ ات١نفى لبهاء طاىر". ُٕٗٗمصطفى بدكم. ت٤مد  الد راسةّالسادسة:

 شتاء. (:ّ. عدد )ُٔج.  اب.ات١صرية العامة للكتٌ 

ـ أشياءن جديدة. كىذا رد ية الرابعة. أشارت من الد راسات التي ناقشت الر كاالد راسة  ىذه إبٔ أفٌ الر كاية الرابعة تقد 

للناقد، ت٤مود حنفي كساب، عندما يرل أفٌ الر كاية لا تقد ـ جديدان تٮتلف عما قد مو الرٌكاد من تٕارب الس فر إبٔ 

منة ات١اضي كاتٟاضر، كالنجول الشاعريةٌ. تقد مو الر كاية: توظيف الاستًجاع، كتداخل الأز الذم كمن اتٞديد  ُٖالغرب.

كتتبٌعت الد راسة الأحداث ات١همة بُ الر كاية. كقبل ذلك ذكرتٍ ثيمات الر كاية أك موضوعاتها، مثل: علبقات زكجيٌة أك 

غرامية، كعلبقات صداقة أك زمالة، كقضايا عامة يدرؾ معظمها من خلبؿ ىذه العلبقات. كمنها: حرية الصحافة بُ 

عابٓ، كطرؽ التعذيب التي ت٘ارس بُ السجن السياسي، كغزك إسرائيل لبناف، كات٠يانة، كالتفكتَ الأصوبٕ الرجعي، ال

. كأك دت أفٌ كإشكاؿ العلبقة بتُ الشرؽ كالغرب، أك بتُ الشماؿ كاتٞنوب، بتُ الأكركبي الأبيض كالإفريقي الأسود

كالاعتماد على الاستًجاع للربط  ِٖشاعرم،وب أسلطبيعة كاستخداـ تصوير مظاىر ال بالغة بُالر كاية تتصف تْساسيٌة 

 .بتُ سلسلة الأحداث

كتتميٌز الر كاية بتمثُّل الرُّؤية ات١أساكية التي من مظاىرىا: البحث الدائب عن سبب فشل الزكاج، كالتًدد بُ الإلقاء 

كما أفٌ ت٦ا يوضح . نفسو، كعدـ كجود الإجابة باللبئمة على أحد الطرفتُ، كالتساؤؿ ات١بح عما ت٬عل الإنساف يدم ر

الرؤية ات١أساكية بُ الر كاية اشتًاؾ الشخصيات الرئيسة الثلبثة بُ بعض الصفات: الراكم الص حفي، كبرت٬يت كإبراىيم 
                                 

 .ّٔص.  لبهاء طاىر". قية على ركاية "اتٟب بُ ات١نفى"تطبيـ. "جوانب من شعرية الركاية: دراسة ُٕٗٗصبة.  أتٛد َٖ
شتاء.  (:ّ. عدد )ُٔج.  ات٢يئة ات١صرية العامة للكتٌاب. القاىرة:. فصوؿـ. "ركاية الغربة: اتٟب بُ ات١نفى لبهاء طاىر". ُٕٗٗمصطفى بدكم.  ت٤مد ُٖ

 .ُْٔص. 
 .ُْٖات١رجع نفسو. ص.  ِٖ



 

ُّ 

 

كقارف الكاتب بتُ شخصيٌة برت٬يت بُ  ضي كلا تستطيع الفكاؾ من قبضتو.ككوف الش خصيٌات أستَ ات١ا ا﵀لٌبكم،

" لبهاء طاىر. الر كاية الرابعة كآف مارم بُ قصة "بالأم كتوق ف الكاتب بُ موضوع العلبقة بتُ الشرؽ س حلمتي بكى

 كالغرب كأكٌد أفٌ الر كاية ت٘ث ل تٖوٌلان خطتَان بُ اتٕاه التيار الر كائي الذم يعابِ موضوع الشرؽ كالغرب. بٍي  إفٌ الغربة عن

كاية، كإت٪ا ىي الغربة الباطنة التي تدفع الراكم إبٔ التأمُّل كالاستبطاف كت٤اكلة الوصوؿ إبٔ الوطن ليست ىي موضوع الر  

 ّٖالسكينة بُ ذاتو ات١مزقة.

. ُٕ. القاىرة: ات٢يئة ات١صرية العامة للكتٌاب. ج. فصوؿـ. "أدب بُ منفى". ُٖٗٗأسعد.  فوزية الد راسةّالسابعة:

 (: صيف.ُعدد )

أرٌخت طبيعة الأعماؿ الأدبيٌة التي أنتجت بُ ات١نفى. كأشارت إبٔ تأثتَ ات١نفى بُ تلك الأعماؿ الأدبية. تتب عت الد راسة 

: يتمث ل شيءه من ىذا وركاياتة ك الد راسة لبهاء طاىر، كأشارت إبٔ تأثتَ اتٟياة الاجتماعيٌة للكاتب بُ ت٣موعاتو القصصيٌ 

ىذا الذم حدا  ْٖخطتَان. باعي، يرل فيو يساريان ، يوسف الس  افة كقتئذو بُ: انفصالو عن العمل من أجل أفٌ كزير الثق

ببهاء إبٔ الإشارة ات١ستمرة إبٔ الأب الطاغي كالسلطة الطاغية. كما تناكلت الد راسة بعضان من أعماؿ تٚيل عطية إبراىيم 

"، ك"بازؿ". كىذا يشتَ إبٔ أفٌ ريةبوصفها أعمالان أدبية أنتجت بُ ات١نفى. كمنها: "البحر ليس تٔلآف"، ك"أكراؽ سكند

 منهج فوزية النقدم ىو ات١نهج الاجتماعي.

ق. فأصبحوا شهريار لأفٌ أحلبمو كأحلبـ الكتٌاب ات١عاصرين لو بٓ تتحق  كره تٚيل عطية إبراىيم   أشارت الكاتبة أفٌ  كقد

ناقشتها بُ الد راسة: "ات٠طوبة"، ك"بُ مثل العش اؽ السجناء بُ عابٓ العبث. كمن قصص بهاء طاىر القصتَة التي تٌ٘ت م

". أم ا بالن سبة للركايات فقد تناكل-حديقة غتَ عادية"، ك"ت٤اكمة الكاىن كام منها: الر كاية  تٍ نن"، ك"أنا ات١لكي جئتي

                                 
 .ُٔٓص.  الغربة: اتٟب بُ ات١نفى لبهاء طاىر".ـ. "ركاية ُٕٗٗمصطفى بدكم.  ت٤مد ّٖ
 .ُٓص.  (: صيف.ُ. عدد )ُٕ. القاىرة: ات٢يئة ات١صرية العامة للكتٌاب. ج. فصوؿـ. "أدب بُ منفى". ُٖٗٗأسعد.  فوزية ْٖ



 

ِّ 

 

كما   براىيم.عطية إ ـ بُ بناء أحداث ركاية "أكراؽ سكندرية" تٞميلُُٗٗك دتٍ الكاتبة أت٫ية ثورة الثالثة كالر ابعة. كأ

 ٖٓأشارتٍ إبٔ احتماؿ كوف الر كايات ات١دركسة تٖمل مؤشرات على الستَة الذاتية لكاتبيها.

 اتٞامعة الأردنية.. ـ. "بهاء طاىر قصصيا كركائيا". )رسالة دكتوراه(ََِِمكغ. ام ت٤مد ختَلانا  الد راسةّالثامنة:

إبراز إيراد نتائج الدراسة بٍي ثناء عرض مشكلة الد راسة، فيكتفي ىنا بما داـ أفٌ الباحث أشار إبٔ ىذه الد راسة القي مة أ

استنتجت الد راسة كبناء على ىذا، . ، كالإشارة إبٔ ما استفاد منهااستور موضع التشابو كالاختلبؼ بتُ ىذه الدراسة كد

بدك أفٌ الكاتب دخل بُ تْث ي كعلى صعيد ات١ضموف، .الذم لا اسم قناعان تٮتفي كراءهأفٌ بهاء طاىر يستغل البطل 

 مضن عن الذات اتٟضارية ات١صرية كعلبقتها بتًاثها القدبٙ الأصيل من ناحية، كعلبقتها بالآخر الغربي من ناحية

كأم ا من جانب الأسلوب، فيبدك أفٌ قصص  كموقفو من الآخر الغربي. كربطت بتُ دراسة ات١ؤل ف للتاريخ ٖٔ..."أخرل

ن ىاجس التجريب. فظل الكاتب "ت٤افظان على الشكل التقليدم للركاية الواقعية، كإف تٕاكزىا الكاتب كركاياتو تٗلو م

 ٕٖتْساسية شديدة، دكف أف يعد من ركاد حركة اتٟساسية اتٞديدة."

ل بُ سلطة الأب، كسلطة التًاث، كسلطة الزمن، كمن ا﵀اكر الأساسية بُ الأعماؿ الأدبية للكاتب السُّلطة، التي تتمث  

كات١اؿ. كمنها ات١وت تٔستويتُ: ات١وت الفعلي، كات١وت المجازم الذم يدؿ على غياب القيم اتٞميلة، كعلى مصادرة أ

الذم ت٬س د كسيلة "للشخصيات للتحرؾ كالتحليق تْرية بُ فضاء اتٟياة حيث العدؿ كاتٟق  الأحلبـ. كمنها اتٟلم

 لافتان بُ نتاجو عمومان. موقعان تتخذ ات١رأة اتٟبيبة  كما أفٌ   ٖٖكاتٟرية كاتٟب."

                                 
 .ْٓص.  ـ. "أدب بُ منفى".ُٖٗٗأسعد.  فوزية ٖٓ
 .ِِْ. ـ. "بهاء طاىر قصصيا كركائيان". صََِِلانا ت٤مد ختَ مامكغ.  ٖٔ
 .ِِْات١رجع نفسو. ص.  ٕٖ
 .ِّْات١رجع نفسو. ص.  ٖٖ



 

ّّ 

 

ا أربع ركايات كبعض قصص قصتَة طاىر. كتنفرد دراسة لانا بتناكت٢تتشابو الدراستاف بُ تناكت٢ما للؤعماؿ الأدبية لبهاء ك 

للكاتب. كمنها: الأب، كات١ظاىرة، كتّوار أتٝاؾ ملونة، كات٠طوبة، كأنا ات١لك جئت. بُ حتُ أفٌ الدراسة اتٟالية تتناكؿ 

كما أنها تتميٌز أيضان   ثلبثة من أىم عناصر الركاية كىي: الشخصية، كاتٟدث، كالسرد. ات كلها، كتركز على تٖليلكايالر 

، من حيث ات١نهج العلمي، كات١نهج الاجتماعي من حيث ات١نهج ليبالإشارة صراحة إبٔ اتباعها ات١نهج الوصفي التحلي

كقد  ابعة.نامج حاسوبي يسمى أىتٍلبسٍ بٌ أىمٍ، النسخة ات١عد لة الس  النقدم. بٍ شرح ات٠طوات الإجرائية كالاستعانة بب 

 كاللغة كاتٟوار. ،كاتٟدث ،تحليل الشخصياتباستفاد الباحث من دراسة لانا 

 .ُدمشق: ات١دل. ط.  –. سورية أساليب السرد بُ الركاية العربيةـ. ََِّفضل.  صلبح الد راسةّالتاسعة:

كايات العربيٌة. كقد أك د صلبح فضل بُ ىذه الد راسة أفٌ دراسات لبعض الر   الثة بُ كتىاب يضمُّ ىذه دراسة للر كاية الث

رامي. كأشارت الد راسة إبٔ الثنائيٌات الضدية التي تسمح بتجسيد  الركاية الثالثة ت٘ث ل نوعان خاصان من شعريةٌ الس رد الد 

كالأكلاد كالكبار كالصغار. ات: القرية كالدير، كات١سلموف كالنصارل، كالبنات أبعاد ات١كو ات الس رديةٌ. كمن ىذه الثنائي

كتيستمدُّ شعريةٌ الركاية الثالثة من "موسيقى اتٟياة اتٟانية الأليفة كىي تغمرؾ بضباب حلو من تفصيلبت حية تتفتح عنها 

ساعد عليو ضمتَ ات١تكلم عندما يعب عنك ذاكرتك كت٘تزج بها كأنت تقرأ فتحقق بينك كبينو درجة عالية من "التماىي" ي

 ٖٗكىو يصف موقفو كشخوصو بصدؽ بالغ."

"يضرب تّذكر  ات١متلئة تٚالان، كأف ينسج النص بُ اللغة ات١تكتلة ية السرد بُ استطاعة ات١ؤل ف أفضح جانب من شعر كيت  

لالة بُ تصوير الكاتب أيضان إبٔ تعدد الدت الد راسة كأشار  َٗالس رد بُ "أعماؽ الوعي الناضر ات١تفتح ببهجة اتٟياة."

عد الد اخلي لوالدة الصبي الراكم. كتقدـ الركاية "صورة تصلب بنية الوعي الإنساب٘ عد ات٠ارجي كالاجتماعي للبك كالبي البي 

 كتعددت زكايا نظر الراكم إبٔ الأحداث كركايتها. ككتتجلٌى ىذه الزكايا بُ: رأة خصوصان بُ صعيد مصر."لدل ات١
                                 

 .ٔٔص.  .ُدمشق: ات١دل. ط.  –. سورية أساليب السرد بُ الركاية العربيةـ. ََِّفضل.  صلبح ٖٗ
 .ٕٔات١رجع نفسو. ص.  َٗ



 

ّْ 

 

صفيٌة، كأبيو، كالدير، كات١طاريد. كىذا الذم يدؿ على دقةٌ ات١نظور الد رامي الذم يتخذه الراكم كيوج و بو رؤية الر كاية. 

صفية كأيشتَ إبٔ بنية الركاية التي تكوٌنت من أربعة أقساـ: ات١قدس بشام، كخالتي صفية، كات١طاريد بٍ النكسة. كأفٌ 

 ُٗللدير... كمن ىنا يقوـ تقابل بتُ ات١رأة كالد ين. –عن طريق كاك العطف  –بٕ لاأصبحت ات١عادؿ النحوم كالد

بهاء طاىر إبٔ عابٓ أم و، الص عيد، ىي عودة إبٔ اتٞينات ات١كو نة ت١نبت الشعر كالوعي لديو. ككانت ىناؾ  كإفٌ عودةى 

و اتٞمابٕ كاتٟيوم كالتفكتَم. كيشتَ إشارات إبٔ العبارات التي ت٘ث ل جينات تٖمل خصائص الإنساف كثقافتو كحس  

، فارس، كبزكغ فكرة ات٠يانة بُ نفس الآخر،  ات١شهد الذم ييطلق فارس النار على حنتُ إبٔ انبثاؽ النبل بُ نفس المجرـ

ات١تكلم  لإحكاـ بُ البنية الس رديةٌ للر كاية عندما "اختار صيغةاكقد قد ـ ات١ؤل ف ت٪وذجان جديدان شديد الإتقاف ك  حنتُ.

 ِٗ"على لساف الراكم الصبي الذم ينتقل من الطفولة إبٔ ات١راىقة عب معظم الأحداث.

. القاىرة: مكتبة الأنواع النثرية بُ الأدب العربي ات١عاصر أجياؿ كملبمحـ. ََِّالبحراكم. سيد  ة:الد راسةّالعاشرّ

 الأت٧لو ات١صرية.

أسطورة  –صفية كالدير ايات لبهاء طاىر. منها دراسة بعنواف: "يضمُّ كتاب سيد البحراكم ثلبث دراسات لثلبث رك 

 .َٖ-ٕٔص.  "سياسية!

طورة أفٌ العودة إبٔ الكتابة من منظور الطفل الصبي ليس سول مدخل تٟكي الأس تٍ درستٍ الر كاية الثالثة. كلاحظ

ىنا عبارة عن علبقات خفية ككامنة، كغتَ  الأسطورةالواقعية التارتٮيٌة. كأشارت إبٔ صراع اتٟياة كات١وت. بٍي بي نت أفٌ 

منطقية، كلكنها من القوة تْيث تصبح ىي ا﵀رؾ الأساسي للسلوؾ كالفعل... ]ك[ىي بنت كوابت الواقع كقواىره. تلك 

                                 
 .ْٕص.  .أساليب السرد بُ الركاية العربيةـ. ََِّفضل.  صلبح ُٗ
 .ٕٗص.  ات١رجع نفسو. ِٗ



 

ّٓ 

 

 لة للعلبقة ا﵀تملة بتُكمع أفٌ اتٞماعة تبدك متقب   ّٗالتي ت٘نع حركة اتٟياة كالعلبقات من أف تكوف منطقية كمفهومة..."

 عوائق التي تٖوؿ دكف ىذا الزكاج.حربي كصفية، الزكاج، إلا أفٌ اتٟبكة تتجو اتٕاه ال

ات الرئيسة كالثانوية، خصيٌ فٌ تٚيع أحداث الر كاية ات١فجعة على كافة ات١ستويات، ات٠اصة بالش  كقد أك دتٍ الد راسة أ

لفعل الانقلببي الذم يتمث ل بُ تقدٌـ حربي ت٠طبة كتٔجمل الأماكن، تٔا بُ ذلك ات١كاف الأكب، الوطن، مبنية على ا

كلذا تنتهي الركاية بالنكسة. كيشتَ ىذا إبٔ إمكانية التفستَ السياسي للركاية. أشارت الد راسة إبٔ أت٫ية  ْٗصفية للبك.

عبي الذم يرك ز كثتَان الشخصيات الثانويةٌ عب الإشارة إبٔ أت٫ية الأحداث التي ت٘ث لها. ينتمي الكاتب إبٔ منطق اتٟكي الش

على اتٟدث. كاستطاع أفٍ تٮلق شخصيات جاذبة كصراعان حدان بينها. بٍ تنازؿ عن خصائصو الأسلوبيٌة التي ت٘ث لت بُ 

 أعمالو الإبداعية الس ابقة لصابّ أسلوب القص الش عبي.

ّعشر ّالحادية تارتٮية كالاجتماعية كاتٞغرافية ات١رجعيات الـ. "ََُِ الرتٛن راضي عبيد.لينداء عبد  :الد راسة

ات١رجعيات  ت٘وٌز ِٗ-ِٕمؤت٘ر النقد الدكبٕ الثالث عشر ت٤ضر جلسة  كالإديولوجية بُ ركاية بهاء طاىر كاحة الغركب".

 الأردف: عابٓ الكتب اتٟديث. -إربد  .بُ النقد كالأدب كاللغة

ة التي اتكأ عليها بهاء طاىر بُ بناء ة كالفكريٌ ماعية كالسياسيٌ الر كاية السادسة. كتناكلت ات١رجعيات التارتٮية كالاجت درستٍ 

، ركًايتو الأختَة. كأشار إبٔ استناد الر كاية على تقنيات سردية تتمث ل بتعدد الأصوات، أك ما يسمى: تعدد الركاة

تها، كمع قسوة الواقع نفوس الش خصيٌات كتوتراضاء مكاب٘ يتناسب مع طبيعة س كخلق فكات١ونولوج كالاستًجاع كالكابو 

كتشوىاتو. كأكضحت الد راسة كيفية قياـ الر كاية على ات١رجعية التارتٮية؛ كذلك بالنسبة لبناء شخصية ت٤مود عزمي، 

. ككانت ات١رجعيٌة اتٞغرافيٌة التي تتحرٌؾ الش خصيٌات فيها تتحدد بواحة سيوة بتارتٮها كمعات١ها الأثريةٌ  البطل الضد ات١هزكـ

                                 
 .ٕٕص.  .الأنواع النثرية بُ الأدب العربي ات١عاصر أجياؿ كملبمحـ. ََِّ. البحراكم سيد ّٗ
 .ٖٕات١رجع نفسو. ص.  ْٗ



 

ّٔ 

 

ها الاجتماعيٌة. كتٗتلف رؤية ات١كاف، كاحة سيوة لدل شخصية ت٤مود كزكجو كاثرين: رؤيتو تٖمل ات١وت؛ بينما كأكضاع

 ٓٗكىي التي ترصد تٚاليات ات١كاف. رؤيتها للمكاف توحي بالبشارة إبٔ الاستكشاؼ.

سكندر، فيبدك أفٌ تصوُّره نو ت٭مل قنديل التنوير للمكاف. أم ا الإخ ت٭تِ صورة مغايرة للمكاف؛ حيث إكت٭مل الش ي

للمكاف يوحي بات٢يمنة كالس يٍطرة كفضاء لتحقيق حلمو الس ياسي. ككقف على أبعاد الش خصيٌات الد اخليٌة كربط ذلك تٔا 

توحي إليو بعض الإشارات إبٔ ملبمح الفضاء ات١كاب٘ للر كاية. كتظهر ات١رجعية الاجتماعية من جانب سك اف الواحة عب 

ات٠رافة كالأساطتَ التي اعتقدىا أىل الواحة. كلاحظ بُ النهاية أفٌ الركاية السادسة لبهاء طاىر استطاعت أفٍ  تصوير

تشك ل مضمونات غنية بُ مدلولاتها عب تقنيات سردية حديثة. بٍي  مزج بتُ حركتي اتٟاضر كات١اضي اعتمادان على 

كتتشابو دًراسة  ٔٗات.خصيٌ عكس الفضاء الركائي اتٟالة النفسية للش  التشظي الزمتٍ كمناغمتها بتُ الداخل كات٠ارج. كين

لينداء كدًراسة عيسى بُ أفٌ الأكبٔ تناكلت الر كاية السادسة لبهاء طاىر بالدراسة، كتتناكؿ الثانية ركايات بهاء طاىر كلها 

اتٞغرافية كالإديولوجية؛ بينما تهتم الثانية الأكبٔ اىتمت بات١رجعيات التارتٮية كالثقافية كالاجتماعية ك  بالدراسة. كما أفٌ 

 .بإبراز الواقعية عب رسم الشخصيات كتصوير اتٟدث كتوظيف الس رد

ت٤ضر  "بناء اتٟدث الركائي ركاية نقطة النور ت٪وذجان": ـ.َُِٔق/ُّْٖيوسف.  عيسى شيت :ةّعشرالد راسةّالثاني

. ط. ْماليزيا. ج.  -ماليزيا: جامعة ات١دينة العات١ية -سيلبت٧ور-اه عابٓش جلسة ات١ؤت٘ر الدُّكبٕ الثاب٘ للدراسات اللغوية.

ُ. 

أشار الباحث إبٔ أفٌ دراستو انطلقت من مفهوـ اتٟدث الركائي الذم يعد من عناصر البناء الفتٍ ت٢ندسة الركاية التي لا 

فية تشكيل الأحداث بُ بنية الر كاية مؤل ف ركائي منها. كمن بٍى  فهذه الد راسة طمحت إبٔ تٖديد كي يستغتٍ أمُّ 

ات٠امسة، كإلقاء الضوء على كيفية صبٌ ات١ؤل ف اىتمامو على الأحداث الرئيسة أك الثانويةٌ. بٍي  ناقشت أبعاد كأجزاء ىذا 
                                 

 .َْٔص.  ات١رجعيات التارتٮية كالاجتماعية كاتٞغرافية كالإديولوجية بُ ركاية بهاء طاىر كاحة الغركب".ـ. "ََُِ راضي عبيد. لينداء عبد الرتٛن ٓٗ
 .ُُْات١رجع نفسو. ص.  ٔٗ



 

ّٕ 

 

النفسي كالاعتقادم. اعتمدت الد راسة على  -الاقتصادم، كالسياسي، كالعاطفي -اتٟدث. منها: اتٟدث الاجتماعي

 ٕٗيلي.نهج الوصفي التحلات١

التي فيها تقدبٙ للموضوع بإضاءة النقاط الأساسيٌة التي تشتمل على: ات١قدمة السابقتُ ات٢دفتُ  الد راسة بتحقيقكقامت 

كالتمهيد الذم ناقش مصطلح اتٟدث الركائي عند النقاد كمصطلح آخر يلبزمو: اتٟىبٍكة الفنٌية. كتلت ىاتتُ  كأطرافو،

الاقتصادم، كالأحواؿ الاقتصادية التي أثرٌت بُ ت٪وٌ  -ت٤اكر: ا﵀ور الأكؿ: ناقش اتٟدث الاجتماعيالنقطتتُ أربعة 

كتطوٌر الشخصيات، كبالتابٕ تطوٌر الأحداث التي ت٘ثلٌها تلك الش خصيٌات: فىوزيةٌ كزكجها فىراج خاصة، كأعضاء أسرة 

 تًب عامة.الباشىكا

ياسي بُ ات١شاىد النضالية الش عبيٌة كالثورات كالاحتجاجات من أجل اتٟصوؿ على كتناكؿ ا﵀ور الثاب٘ بركز اتٟدث الس  

العاطفي: جانب اتٟب ات١تبادؿ -اتٟرية الس ياسيٌة من أيدم السُّلطة. كما رك ز ا﵀ور الثالث اىتمامو على اتٟدث النفسي

تلبؿ التوازف النفسي. بٍي  ناقش ا﵀ور الرابع بتُ سابٓ كلبتٌ، كجانب إصابة لبتٌ بالانهيار العصبي، كإصابة سابٓ باخ

ينيٌة. كبُ ات٠ات٘ة ت٠ٌص الباحث أى التي م  النقاط اتٟدث الاعتقادم كجانبيو: الاعتقدات الاجتماعيٌة كالاعتقدات الد 

 ٖٗناقشتها الد راسة.

ى على النحو الذم حبىكو كنسٌجو كقد استخلصت الد راسة النتائج الآتية: إفٌ تشكيل اتٟدث بُ الركاية بٓ يكن ليتجل  

ات١ؤل في تٔعزؿ عن طبيعة ات١ادة ات١ركية: حياة أسرتتُ مصريتتُ كبتَتتُ. كذلك من حيث طرائق الس رد ككيفية أداء ات١تن 

اتٟكائي. كما أفٌ البنية اتٟدثية ركٌزت على اتٟدث الرئيس الذم يؤثرٌ بُ نفس ات١تلقي، كلذا بٓ تهتم بسرد الأحداث 

                                 
-شاه عابٓ ت٤ضر جلسة ات١ؤت٘ر الدُّكبٕ الثاب٘ للدراسات اللغوية. ."بناء اتٟدث الركائي ركاية نقطة النور ت٪وذجان"ـ. َُِٔق/ُّْٖيوسف.  ى شيتعيس ٕٗ

 .ِِّ. ص. ُ. ط. ْج.  ماليزيا. -ماليزيا: جامعة ات١دينة العات١ية -سيلبت٧ور
 كالصفحة نفسها. ات١رجع نفسو. ٖٗ



 

ّٖ 

 

كتتشابو ىذه الد راسة بدراسة الباحث من حيث معاتٞة اتٟدث، بيد أفٌ  ٗٗافهة التي لا تساعد بُ البنية الفنية للركاية.الت

كالد راسة الس ابقة تكتفي بدراسة عنصر كاحد فقط من العناصر البنائيٌة  الد راسة اتٟالية لا تتطرؽ إبٔ اتٟدث النفسي.

 ها.فقط، بُ حتُ أفٌ الد راسة اتٟالية تٖل ل ثلبثة عناصر بنائيٌة للر كاية بُ ركًايات الكاتب كلٌ للر كاية بُ الر كاية ات٠امسة 

ابقة التي أيشتَ إليها آنفان اتضح أفٌ الواقعية بٓ تكن موضوعها الرئيس، كإت٪ا كصفوة القوؿ، إنو باستقراء الد راسات السٌ 

كر من الد راسات الس ابقة بٓ  مقصودان بالد راسة. بٍي  إفٌ تٚيع ما ذي جاء اتٟديث عنها عابران بُ بعض الد راسات كغتَ

تطر ؽ إبٔ تصوير الش خصيٌات من منظور الواقعيٌة، كمزج تصوير الواقع كنقد الواقع من خلبؿ رسم الأحداث ي

كاقعيان على الركايات ات١دركسة.  الاجتماعيٌة كالسياسيٌة كالاعتقاديةٌ، كتوظيف الس رد كتقنياتو الفنية تْيث ييضفي بعدان 

 فتلك العناصر ىي ما يأمل الباحث استجلبء أبعادىا بُ الفصوؿ القادمة.

اء طىاىر: دًراسة كصفيٌة تٖليليٌة.، يقتًح عنواف البحث كىو: "الواقتأسيسان على ما سبقك  كتبدك أت٫يٌة  عيٌة بُ ركًايات بهى

قة التي تناكلت ابراسات كات١قالات السٌ بُ البحوث كالد  فة علميٌة إبٔ إضا ىذا ات١وضوع من حيث إنو يسعى جاىدان 

كخفاياىا الشخصية الرٌكائيٌة  نفس اخلي بُ إبرازراسة دكر اتٟوار الدٌ : دً ة جوانب الإضافةلمثمن أك  ركًايات بهاء طاىر.

ات١يزة تندرج تٖت العنصر  ىذه ، كما أفٌ جليان بُ تٚيع ركًايات الكاتب الستكلي الذم يظهر الشٌ  كأعماقها، العنصر

 .ذلك بُ الفصل السادس راسة عليها، كىو عنصر السرد، كما تبتٌُ لعناصر البنيىة الفنيٌة للركايات التي تركز الد  الثالث 

 

  

                                 
 .ِِّلركائي ركاية نقطة النور ت٪وذجان". ص. "بناء اتٟدث اـ. َُِٔق/ُّْٖيوسف.  عيسى شيت ٗٗ


