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ّالخاتمة

 .راسةالإطار العاـ للد  ىذا ىو  ت.ر السٌ ركايات بهاء طاىً  بُ ةالواقعيٌ  أف يبتُ  من ات١ناقشات قد أراد الباحث فيما سبق 

نات الركائية على ثلبث من أىم ات١كو   أساسان  ة تارة أخرل قائمةة تارة كالوصفيٌ جاءت ا﵀اكلات التحليليٌ  ،كبناء على ىذا

سة بُ ار د. كىنا يظهر اتٞديد الذم أضافتو الد  ر كالس   ،دثكاتٟى  ة،خصيٌ من خلبؿ استغلبت٢ا: الش   ةظهر الواقعيٌ التي ت

 .ةالواقعيٌ ب سمات كلها بأنها تتٌ كايالر   كائيٌة: ت٘كٌنها من كصفة بُ أعماؿ الكاتب الر  ة كالنقديٌ راسات الأدبيٌ الد  

بوؿ الاختلبؼ. بالنسبة : الاغتًاب، كاضطراب العلبقات الإنسانية، كعدـ قبُ تناكلتها الد راسةالتي لواقعية ت٤اكر ا تث لت٘

ر لشخصيات بُ ركايات بهاء طاىإبٔ أفٌ تصوير ا تر أشاالتحليل نتيجة الية التي اكتشفتها أفٌ النسبة الع للبغتًاب بدا

تكو ف من عية النقدية. كىو بدكره يعلى انتمائو إبٔ الواقعية النقدية. ذلك أفٌ الاغتًاب يشك ل عنصران من عناصر الواق دؿ  

ما يفقد إنسانيتو بُ  ات١غتًب كثتَان  الإنسافى  كلاحظ الباحثوف أفٌ . كبديل اتٟزف ،كح العدميةر الإحباط الأمل، كاليأس، ك 

اتٟزف كالقلق كفقداف  من بٍى يعاب٘ منك  .اه كمع ذاتو ات١عطلةعن التواصل مع المجتمع الذم ربٌ  جزان مدينتو كبالتابٕ يصبح عا

 التوازف الفكرم كالاجتماعي.

ت٬عل  و الذمىالاغتًاب. فالظلم  عناصرعليها كل  اللبفت للنظر أفٌ الظلمى ىو الذم سب ب كقوع الأحواؿ التي انطوتك 

تعاب٘ من اتٟزف كالبؤس لأجل إحباط الأمل الذم يسب ب اليأس بٍي الركح العدمية بٍ البحث  الأقليٌات بُ المجتمع ات١عاصر

عن بديل اتٟزف. كتلك الأحواؿ تٕعل بعضان من الأقليات ينتحر بُ النهاية كما حدث للراكم بُ الركاية الرابعة كت٤مود 

 عزمي عبد الظاىر بُ الركاية السادسة.

سوداكية؛ إذ كثرت الإشارات إبٔ اضطراب العلبقات الزكجية كالأسرية التي تعتب دعائم كل رؤية  كلا شك بُ أفٌ الرؤية

ح بتلبشي ة كالسادسة. أمٍ إفٌ بهاء صر  ة الثالثإبٔ ات١وت بُ الركايت٣تمع سليم. كما يد عم ذلك ىو كثرة الإشارات 

أفٌ الركاية الثالثة ركاية تدىور العلبقات الأسرية، بُ  النتيجة على تدل  كاختفائها بُ المجتمع. كمن بٍى  العلبقات الأسرية

تصوير الشخصيات على انتماء بهاء طاىر إبٔ  دؿ  تدىور العلبقات الزكجية. كبذلك  حتُ أفٌ الركاية السادسة ركاية
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العناصر التي  العلبقات الأسرية كتدىور العلبقات الزكجية عنصراف من الواقعية النقدية. كيرجع سبب ذلك إبٔ أفٌ تدىورى 

 من عناصر الواقعية النقدية. انية، كىو عنصرتكو ف اضطراب العلبقات الإنس

 اتلؤلأ بُ تٝاء صافية، ينقض عليهحتى عندما تبدك صافية نقية ت دائمان. علبقة اتٟب بُ ت٣مل الركايات فشلتكما أفٌ 

الاجتماعية كالاقتصادية كالسياسية التي كراء  لظركؼأراد بذلك أف يعاتب ا . كلعل الكاتبى اطائر ات١ؤل ف ليقضي عنه

كما   ،استمرار بعض علبقة اتٟب كمع ذلك ىناؾ إشارات خفية مؤشرة بإمكانية علبقات اتٟب بتُ الشخصيات.فشل 

 .بتُ سابٓ كلبتٌ ات٠امسةالركاية ك بتُ الراكم ات١شارؾ كليلى، ذلك بُ الركاية الأكبٔ  ظهر

الإشارات إبٔ ظاىرة اختلبؼ الشخصيات ككراىية ات١ختلف، كت٫ا أث ر بُ كثرة للمؤل ف  ذاتيةال الستَةكلعل بعض جوانب 

و القدبٙ بُ موقعى  فقدى  عدـ قبوؿ الاختلبؼ. ذلك أفٌ بهاء عنصراف من عناصر ا﵀ور الثالث من ت٤اكر الواقعية، كىو:

اف القراءة كات١سرح. كمقابل ىذا، كاجو كذلك عضوي    كفقدى  ،البنامج الث قابُ الذم كاف يسمى البنامج الثاب٘ تو بُ تٞي

كل ذلك لوجود اختلبؼ بينو   اتٟصار كالعناء كالغربة كالعذاب، كما إبٔ ذلك ت٦ا فرضو النظاـ كفرضتو السلطة آنذاؾ.

تكرىو، جعلتو يفقد مصدر رزقو. ككاف كل ذلك بُ عصر الانفتاح تٗتلف عنو ك كبتُ اتٟكومة. كلأفٌ اتٟكومة كانت 

 عد الداخلي للشخصيات، من حيث عدـبهاء طاىر البي  ت٦ا سبق أفٌ تصويرى  كبدا م عرؼ تٔلبحقة مشهورة للمثق فتُ.الذ

على انتمائو إبٔ الواقعية النقدية. كذلك من خلبؿ مسرحة الأحداث التي تنمُّ عن مدل إصرار  قبوت٢ا للبختلبؼ، دؿ  

 ف ت٤وران من ت٤اكر الواقعية النقدية.الذم يكو   العنصر الشخصية على عدـ قبوؿ الاختلبؼ،

؛ الكاتب خلفهم تباعان  شاركة بُ الأحداث. كىي تٜسة ركاة اختبأمدة ك سار  إفٌ الش خصيٌات الرئيسة بُ الركاية السادسة

و حتُ يرل ما لا يراه غتَه. ما تٯكن أف يقولليقوؿ يتنقل من كاحد إبٔ آخر لتَل ما تٯكن أف يراه كل كاحد، أك ككاف 

 ل الشخصيات الأخرل بُ الركاية.عنهم: شخصيات مث الركاة فيكوف الآخركف موضع ات١ركمالواحد من ىؤلاء  كيركم

كقد اختفت الصفات العتيقة التي اشتهر بها السارد التقليدم ات١وضوعي بُ ىذه الركاية، مثل: "العابٓ بكل شيء"، 

الأخوم كالإنساب٘ كالدتٯقراطي. كظهر ، كحلٌ ت٤ل ها اتٞو ك"اتٟاضر بُ كل مكاف"، ك"الناقل كاتٞالب لكل كجهة نظر"
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 تقدير الشخصية كاحتًاـ كجهة نظرىا مع رغبتها بُ التعبتَ. بُ الركاية

إبٔ  من الر كائي ظهر بُ الركايات تقدبٙ أبطاؿ بلب أتٝاء سعيان  حقائق تتعل ق بالشخصيات.بعض كتٕدر الإشارة ىنا إبٔ 

اختار أبطالو، لا سيما الركاة،  إفٌ الكاتبى ك  حضورىا الر كائي. الس رد اشتد  أتٝاؤىا بُ  تبطاؿ التي غالتعميم. بٍي  إفٌ الأبا

استعمل بهاء قد ك  الطبقة البجوازية الصغتَة. كىي الطبقة التي ينتمي إليها الكاتب بُ الواقع. من الطبقة ات١ثق فة، أمٍ 

كالاجتماعي لشخصياتو: طريقة اتٟوار بتُ الشخصيات كطريقة ت٘ثيل النفسي  الداخلي طاىر طريقتتُ بُ رسم البعد

 كسلوكياتها.أفعاؿ الشخصية كانعفالاتها 

كقد تطور أسلوب الكاتب بُ التعامل مع شخصية البطل. بٓ يسم أبطالو بُ الركاية الأكبٔ كالثانية كالرابعة. ككذلك بٓ 

ن تٌٝى أبطالو بُ الركاية ات٠امسة كالسادسة. كلذلك دلالتو؛ فلم يعد يسم راكم الركاية الثالثة، مع أنو ليس ىو البطل. لك

ىناؾ داع للتعميم. حيث كاف يهمل تسمية أبطالو للتعميم. بٍ إفٌ ىؤلاء الأبطاؿ يركيكف تٕرباتهم الشخصية بُ ات١قاـ 

كاتب. كيشبو بعض الأكؿ، كيرككف تٕربات الآخرين الذين تربطهم بهم رابطة. كما أنهم ت٭ملوف ملبمح شخصية لل

. كعندما نشر الركايات الأربع الأكبٔ كاف بُ ات١نفى ت٭تاج إبٔ عض جوانب الستَة الذاتية للكاتبجوانب حياتهم ب

ات٠امسة كالسادسة فقد رجع إبٔ مصر كقد تغتٌَت الأكضاع السياسية تْيث لا ت٭تاج إبٔ  نشر الركايةي. أما عندما التخف  

 التستً كالتخف ي.

بقي حيان بُ  ية الأب كثتَان ما جاءت سلبية قاسية ت٤ايدة. كىي رمز إبٔ السلطة التي قاكمها ات١ؤل ف بُ حياتو.إفٌ شخص

كانتهت بات١وت ضحية للظلم بُ الركاية الأكبٔ فقط، العم ظهرت شخصية  بعض الركايات، بينما مات بُ بعضها.

فقط أيضان. كشخصية ابن العم كذلك أتت بُ  دسةىي الأخرل ظهرت بُ الركاية السا الأخكشخصية الاجتماعي. 

 الركاية الأكبٔ فقط، كانتهت ىي الأخرل ضحية للظلم الاجتماعي مثل شخصية العم.

ىناؾ الأـ كالأخت كاتٟبيبة. كظ ف موقع الأـ ت٠لق صورة نقيضة  ت٥تلفة. شخصية ات١رأة بُ الر كايات بُ أماكنكجاءت 

هر ما فقدت القدرة على ا﵀بة كالتصدم كالتأثتَ. كلعل الكاتب كظفٌها كي يرمز إبٔ للؤب ات١ستبد. لكنها رغم كل الق



 

ُْْ 

 

ا ات١رأة الوطن. كما اختفت شخصية الأخت إلا بُ الركاية السادسة، لكنٌ موقعها ليس لو تأثتَ ييذكر. أم   –الأرض 

موقفها ات٠اص كرؤيتها ات٠اصة، سواء اتفق معها فهي دائمان ت٢ا  الركايات عمومان.ت٣مل اتٟبيبة فقد اتٗذت موقعان لافتان بُ 

الراكم أك البطل أك اختلف. ككاف الراكم حريصان على سرد مواقفو العاطفية اتٟميمية معها بأسلوب حسي بعيد عن 

 ليس غتَ. الإثارة. كحاكؿ بذلك أف يصو ر كيانتُ إنسانيتُ

على ت٪طتٍُ. يظهر الن مط الأكؿ بُ اتٟبكة التي جاءت حظ ظهور اتٟبكة بُ الر كايات ات١دركسة كمن جانب اتٟدث لو 

على النحو التقليدم من حيث التًتيب الزمتٍ للؤحداث. كيتجلٌى ىذا النمط بُ الر كاية الثالثة. أم ا النمط الثاب٘ الذم 

 ابدكلها. كمن ىنا سائر الر كايات   يتخذ التًتيب الزمتٍ للؤحداث منحى استًجاعيان )فلبش باؾ( فقد استخدمو بهاء بُ

ساير الزمن الاجتماعي الواقعي تقريبان بُ الركايات كلها إلا الركاية السادسة حيث الرجوع إبٔ التاريخ. أفٌ الزمن الركائي 

 ر أدبو بتجربتو الذاتية.فتأث   كلعل  ما يفس ر ىذه الظ اىرة ىو شغف الكاتب كدراستو للتاريخ.

ها. معتٌ ىذا، إفٌ من خلبؿ مسرحة الأحداث بُ ات١شاىد بدلا من سردىا أك حكايتالاجتماعي التصوير للواقع  كجاء

ل كلذا بدا أفٌ ات١ؤل ف فض   على ات١سرح.  القارئ كأنو يشاىد مسرحية معركضةمعظم الأحداث مث لت ت٘ثيلبن أماـ عتُ

عن طريق  أتىقد أم ا نقد الواقع فك  الأسلوب ات١باشر بُ تصوير الواقع.وب الدرامي كالأسلوب الاستبطاب٘ على الأسل

لاقتباسات ىو الإشارات ات١تكررة إبٔ قساكة الواقع كفرض الشقاكة على الإنساف. لذا، كاف أعلى الظواىر نسبة من ا

 أمٍ فقدانها أك استحالة تٖققها. ر إبٔ موت ات١عاب٘ كالرموز، كموت العدالة الاجتماعية،أشابدكره الذم ك ظاىرة ات١وت، 

إبٔ أفٌ الوعي الكائن سلبي. ذلك أفٌ السعادة  سة أعلى النسب تٞميع الظواىر أشارتسجيل الركاية ات٠امبٍ إفٌ 

الاجتماعية الاقتصادية ماتت. كأفٌ القيم الاجتماعية النبيلة تٗلٌت الساحة لقيم اجتماعية سلبية. كأفٌ ات١وت شمل كل 

القارئ الشعور بالتقزز كالنفور؛ كبذلك بً نقد الواقع الاجتماعي.  كات١شاىد التي تصو ر الواقع الاجتماعي تثتَ بُ أسرة.

 كبهذه الطريقة ت٘ت ات١مازجة بتُ تصوير الواقع الاجتماعي كنقد الواقع بُ ركايات بهاء طاىر الست.

واقع إبٔ تصوير ال تر ير الواقع كنقد الواقع السياسي. أشانتيجة التحليل بُ رسم الأحداث السياسية إبٔ تصو  كأشارت
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عن طريق مسرحة الأحداث السياسية كعرضها باستخداـ الأفعاؿ ات١ضارعة للئشارة إبٔ حضور الأحداث أك السياسي 

لى نقد الواقع عب عرض قساكة الإنساف على أخيو الإنساف من الوقت اتٟاضر. كما أفٌ النتيجة دلٌت ع كقوعها بُ

ى عدـ ات١ساكاة، كضيق ت علل  كنفي بعضهم. كحتى ات١ظاىرات دم خلبؿ الاحتلبؿ كاتٟرب، بٍ قمع ات١تظاىرين كتسجينه

 بُ الركايات ات١دركسة.السياسي الأحواؿ السياسية الاجتماعية. كبذلك ت٘ت ات١مازجة بتُ تصوير الواقع كنقد الواقع 

بتُ تصوير الواقع أفٌ بهاء طاىر قاـ بات١مازجة  لاعتقادم بُ الركايات ات١دركسةالإشارات الكثتَة إبٔ اتٟدث ا أكٌدتك 

 كنقده. كذلك عب تفضيلو لعرض اتٟدث الاعتقادم بدلان من سرده سردان. كيبز نقد الكاتب للواقعالاعتقادم 

عب إت٭ائو بقبح بعض ات١مارسات كالعادات الاعتقادية التي صورىا. كمن أمثلة ذلك عادة الغولة. كىي أفٍ  الاعتقادم

جريأت على ات٠ركج  كت٭رـ عليها ات٠ركج لأم سبب. كإفيت ت١دة أربعة أشهر كعشرة أياـ. تلبزـ ات١رأة التي يتوبَ زكجها الب

 تٕلب للمجتمع ات٠راب كات١وت. كلا ت٬د المجتمع حلب لذلك ات٠راب كات١وت إلا قتل الغولة لرفع دنسها.

ة كات١باشرة التي تبتعد عن الفن، ، كىي نقيض التقريريكالأدب كات ضح أفٌ حيادية ات١ؤل ف بُ سرد الأحداث أقرب إبٔ الفن

كتقتًب إبٔ الصحافة. بٍ عندما تٗفف الركاية كثتَان من تدخلبت الكاتب حتُ تركم أحداثها انطلبقان من كعي 

إبٔ  تمتدالإشارة ا الشخصية، أك تٕعل الشخصية راكيا، ذلك إشارة صرت٭ة إبٔ حيادية كموضوعية الكاتب. كما أفٌ 

لأنو تٮرج القارئ من عابٓ الراكم إبٔ عابٓ الكاتب، ت٦ا ييضعًف انفعالو غالبا،  يضر بالركاية التدخٌل كعي الكاتب بأفٌ 

 بالتجربة ات١صوٌرة.

عد الواقعي النقدم بُ ركاياتو بُ ت٤اكلتو أف ت٬عل البي  ف بُ توظيف الأت٪اط السردية حتى أضفتٍ مدل إتقاف ات١ؤل   ابدك 

اغتًابهم بُ الوطن تارة، كخارج  تبسب   ات، تلك ات١عاناة التياخلية للشخصي  ات١عاناة الد   -بصدؽ  -الركاة يصو ركف 

الإنسانية بينهم كبتُ سائر الشخصيات. كعرضوا رفض الشخصيات  العلبقات الوطن تارة أخرل. كصو ركا اضطراب

الاجتماعية ادية حضور الأحواؿ الاقتص تك دتلبؼ. كقاموا برسم مشاىد أحداث أللبختلبؼ كعدـ احتًامها للبخ

أفٌ الكاتب عنده كعي تاـ  السياسية بُ المجتمع ات١عاصر. كمن بٍى بدا قساكة الأحواؿ تبرز الصعبة، كأحداث أخرل أ
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 بالأت٪اط السردية؛ لأنو استطاع أف يوظفها كلها بُ ركاياتو.

ية عب نهوضو بتعرية النفس رك ات١الأحداث لى ع ان نقدي ان كاقعي ان عدبي  أف ييضفي الركايات بٌ بُ معظمارد الذ  الس  كلقد استطاع 

لبية للمجتمع الذم ت٭كيو، كللذكات البشرية كما ىي، كليس كما ينبغي أف تكوف. كيشتمل ىذا على تعرية اتٞوانب الس  

ات ا﵀يطة بو. كرصد اغتًابو خصيٌ التي ت٭كي تٕرباتها تّانب تٕربتو ىو. فهو الذم حكى إحباطات آمالو كآماؿ الش  

اغتًاب الآخرين الذين عاشوا معو. كصوٌر ضياع القيم الاجتماعية الذم يبز حضور الظلم كاستحالة العدؿ. ككشف ك 

رح مظاىرات الطلبب نتيجة وت العياب٘ كات١وت ات١عاب٘. بٍ مسٍ ات١ل عن سوء الأحواؿ الاجتماعية الاقتصادية. كمث  

ر بعد ذلك كومة احتجاجات الطلبب كاعتصامهم. كصو  ط الضياء على قمع اتٟمضايقتهم بالوضع السياسي. كسل  

 تعريتو. تي تبتغي الواقعيةالتفكتَ على عادة بالية ناشزة: الأخذ بالثأر. ككل ذلك جوانب سلبيٌة تٟياة الإنساف ات١عاصر ال

د عن ىذا تول  . فيذكب بُ كجود الآخرين سرديان  شكلبن  دجس   دركسةمد بُ الركايات ات١عتي الذم اضمتَ ات١تكلم  فٌ بٍي إ

ات و لا تفوؽ معرفة الشخصي  معرفتى  شيء من الإلغاء الوجودم للراكم ات١شارؾ؛ ذلك إنو لا يقدر على التفرٌد، كإفٌ 

يدؿ على ذىكىبىاف الراكم بُ ات١ركم، كذىكىبىاف الزمن بُ  حضر بُ الركايات ت٪طان سرديان الأخرل. كما أنو )السرد الذابٌ( 

بُ  تدليصبحى كحدة سردية متلبتٛة جس  ة، بٍ على ذىكىبىاف اتٟدث بُ اتٟدث؛ ة بُ الشخصي  شخصي  الزمن، كذىكىبىاف ال

 عن سواه. ان سردي لببعد مشك  فرؽ يي  طيٌاتها كل  ات١شك لبت السردية تٔعزؿ عن أم  

كدلالة ىذه  ل عنده.فض  ات١كل السردم عتٍ أنو ىو الش  ركايات يال معظمفٌ اختيار ات١ؤل ف السرد الذابٌ بُ قد بدا أ

ات١ؤل ف بُ بعض جوانب حياتو. فالراكم للركاية الأكبٔ طالب جامعي، يأبٌ من القرية  يشبوالركاة معظم ات١فاضلة ىي أفٌ 

إبٔ القاىرة؛ ككاف الكاتب يأبٌ من القرية إبٔ القاىرة للدراسة اتٞامعية. كاف الراكم بُ الركاية الثانية موظفان، كما كاف 

كما كاف الراكم بُ الثالثة درس الآثار؛ كدرس ات١ؤل ف التاريخ. بٍ كاف الراكم   ل ف موظ فان بُ الإذاعة بُ البنامج الثاب٘.ات١ؤ 

نع من الكتابة  بُ الركاية الرابعة صحفيان قبل نفيو إبٔ مدينة )ف(، سويسرا؛ ككاف ات١ؤلٌف صحفيان ىو الآخر قبل أف تٯي

م بُ جنيف، سويسرا. فإذان إفٌ الركاة الأربعة ت٭ملوف ملبمح شخصية، كشيئان من الستَة الذاتية كيلجأ إبٔ ات١نفى الاختيار 
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 .بدعها، بهاء طاىرت١

رة أت٫يتو بُ صدا تضحت  اذاتو كتٕربتو بُ الدرجة الأكبٔ، كبذلك  ركايات حكىال بعضبُ الراكم ات١شارؾ ف اكبٌٍ لئن  

 ات بُ الدرجة الثانية، فإفٌ خصيٌ ربتو الذاتية، تٕربات غتَه من سائر الش  ، أثناء حكايتو لتجالشريط السردم، بٍ حكى

ن بتُ الذكات كالتجربات التي صدارتو بُ الأت٫ية م فقدى دث بُ الركاية الثالثة. حيث إنو حذلك ىو الذم  عكسى 

 انب كالديو: خالتوالناس إليو تّ تراجع إبٔ الوراء ليحكي تٕربات أحبٌ ىو نفسو. كبذلك  عتًؼ بذلك، كما اىاحكا

 كر أحداث الركاية حوت٢ما، كتنبع منهما.صفية كحربي بوصفهما شخصيتتُ تد

 الواقعي بُ ركاياتو. عدى البي  توظيف التقنيات الفنيٌة تْيث أضفتٍ مدل إتقاف الكاتب بُ  للينتيجة التح كقد أكضحتٍ 

 العصر ات١عاصر ىو توظيف الإت٧ازات التقنية يتها بُفٌ الذم ت٭دد مستويات الأعماؿ الركائيٌة كدرجة أت٫  بأ علمان 

كمن ىنا بدا أفٌ  . كمن بٍى  تبدك أت٫يٌة توظيف التقنيات الس ردية اتٟديثة التي تبز تٚاؿ الركايات كفنٌيتها كأدبيتها.كاتٞماليٌة

عي ات١نشطر لدل الركاة ة. كاستغل قوة الكوابيس بُ كصف الو قد كظ ف الاستًجاع بُ إبراز تارتٮية الشخصي  بهاء طاىر 

ات إبٔ حدكثو، الوعي شخصي  ات الرئيسة، كالتمزؽ بتُ ما ت٭دث فعلب، أم الوعي الكائن، كما تتطلع الكالشخصي  

 ات١مكن.

د اتٟبيب ت٤بوبو. كما كظ ف النجول الشاعرية لتصوير مدل كتٞأ إبٔ استخداـ النجول الشاعرية بُ رسم مدل تفقٌ 

ة أيخرل ذات قًيمة عندىا. بٍي كظ ف انفصاؿ السارد عن ذات شخصية الراكم لإبراز ت٘سك ف شخصية تٕاه شخصيتلهُّ 

ذات الراكم للؤخلبؽ اتٟميدة كالقيم الاجتماعية النبيلة. كما أبرزت ىذه التقنية نقدان للذات كثقافةى ات١سكوتً عنو بُ 

 الركاية الثانية.

تستوظفها،  ة التية كالثانويٌ ات الرئيس امتدادان لذىن الشخصي  ف تعتبؤل  عتمدىا ات١ة التي ارديٌ التقنيات الس   أفٌ  كلوحظ

ىذه ات١شك لبت نتيجة  تتشكلاتٟاضر، كآمات٢ا بُ ات١ستقبل. ك  ذكرياتها بُ ات١اضي كأحلبمها بُكشعورىا كلا شعورىا ك 

ف ادسة، كالتزاـ كل ركاتو بتوظيشهد على ذلك كثرة الاستًجاعات بُ الركاية الساضر. ك ت٘زؽ الشخصية بتُ ات١اضي كاتٟ
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ق بُ تصوير ات١عاناة الركحية التقنيات السردية ات١عتمدة بُ الركايات ات١دركسة تعم   أفٌ  ىذه التقنية السردية. كمن ىنا بدا

 .اتصويرى تٖرص الواقعية على لركحية النفسية للبطل الركائي من الظواىر التيتصوير ات١عاناة ا فٌ كإطاىر.  ءلأبطاؿ بها

ضمتَ الغائب: "ىو". كمقابل ذلك  ىيمنة الضمتَ التقليدم النمطي، التقنيات السردية أخفتٍ  أفٌ كقد كشفت الدراسة 

أنت"، كضمتَ الغائب: "م: "أنا"، كضمتَ ات١خاطب: ة بُ سياؽ ثلبثة ضمائر أساسيٌة: ضمتَ ات١تكل  خصيٌ الش   تبرز 

يات من بتُ م الذم يعتمده الركائي بُ تٜس ركامقابل ضمتَ ات١تكل  يكاد تٮتفي  ضمتَ الغائب "ىو". كتٯكن القوؿ بأفٌ 

بُ ىذه الركايات لا يعتمد القارئ على الراكم العليم بكل شيء بُ معرفة الشخصية  فإذان . تٍ رسدي الركايات الست التي 

، كما أنها ىي التي ت٘لؤ ىي التي ت٘ارس عملية ات٠طاب اللغوم نفسويعتمد على الشخصية نفسها. لأنها الركائيٌة، كإت٪ا 

 ات١ساحة النصٌيٌة، كىي إبٔ جانب ذلك تتجو مباشرة أك بطريق غتَ مباشر إبٔ استثارة تٝع القارئ كذىنو كشعوره.

تٔهمة إضفاء أبعاد زمانية كمكانية، كبالتابٕ تقوـ بإضفاء بعد  الركايات ات١دركسة قامتبُ  ستًجاعاتلالا شك أفٌ ا

التي تعتمد تلك الارتدادات الزمنية. كبالتابٕ تتحوؿ من كونها ت٤ض شخصيات ركائية متخيلة ات خصيٌ كاقعي على الش  

تعيش أزمات ت٥تلفة  ، إبٔ كائنات اجتماعية أك بشر من تٟم كدـ،أك كائنات من كرؽ، كما يراىا بعض نقاد الركاية

زمنة. كما تٖاكؿ معرفة أسباب ما حدث؟ كمتعددة؛ تطاردىا أصداء أزماتها كتٖاكؿ عب الاستًجاع العودة إبٔ تلك الأ

ككيف حدث؟ حيث تتوافر ات١لبمح ات٠اصة للشخصيات من خبات الطفولة كالنشأة كالتكوين النفسي كالعقلي كما إبٔ 

 ذلك.

أقرب إبٔ الصورة الذاتية لكل شخصية؛ حيث تٖمل  على الشخصيات صوران  ات١دركسة أضفتالاستًجاعات كما أفٌ 

ة إذا أخرجها من النص خصيٌ للش   ةن حقيقيٌ  ف صورةن كل شخصية. إذ من خلبت٢ا يستطيع ات١تلقي أف يكو  ذاتية ل أبعادان 

ة ة كات٠ارجيٌ عاتها الداخليٌ اعلبقاتها بالشخصيات الأخرل بُ ات١تن، ككيف تؤثر بُ رسم صر  –نشأتها  –الركائي: طفولتها 

 كتقودىا إبٔ مصائرىا.

 ة ات١ركزية التي ركتٍ خصيٌ الش   أفٌ  نفسي عب اعتماد الاستًجاع. فبداعنصر الزمن الاعتماد  ت ضح بُ بعض الركاياتكا
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ضها فسي من أجل تعرُّ اخلي الن  من الد  فيها لا تعي بالزمن التارتٮي ات١نطقي ات٠ارجي، لأنها تٖتفل بالز   تشاركالأحداث ك 

عة كأكقات ع بُ أماكن متنو  ىا بتقطُّ كأجزاؤ الرئيسة  اتٟادثة تتكشفذلك الزمن ات٠ارجي. كلذا  ت١أساة ت٘نعها من مراعاة

تستثتٌ  عناية. كتتشابو الركايات كلها بُ ميزة الرجوع إبٔ أياـ الطفولة. لكنٍ  عتَ التسلسل الزمتٍ أمٌ تي  ت٥تلفة، كبٓ تكن

مقارنةن بسائر  ل عددان أق مها كالاستًجاعات فيهار الأحداث كتقدُّ مع تطوُّ  راكيها طفل كبػيرى  الركاية الثالثة. ذلك إفٌ 

 كايات.الر  

حلم ليلي كحلم نهارم أك حلم يقظة. لا تكف الش خصيٌات أبدان عن اتٟلم؛ حيث إنو  ظهر بُ الركايات ات١دركسةك 

عبىا جعل البعيد قريبان، كات١ستحيل ت٦كنان. بٍي  إفٌ اتٟلمى كسيلة الشٌخصيٌات للهركب من قبضة  كسيلتها التي حاكلتٍ 

شتمل اتٟلم بُ جوىره على تداخل بتُ الأزمنة كالأمكنة كالش خصيٌات. كقد كظ ف اتٟلم لاستشراؼ اات١وت. ك 

الأحداث اللبحقة كما بُ اتٟلم الأكؿ للراكم ات١شارؾ بُ الر كاية الأكبٔ، كحلم سابٓ بُ الركاية ات٠امسة، ككابوس ت٤مود 

 عزمي عبد الظاىر، ككابوس كاثرين بُ الركاية السادسة.

 اخلي؛ كبعض الركايات فازر الد  نسبة عالية من الاقتباسات لظاىرة اتٟوا بعض الركايات سج لالدراسة أفٌ  كأكضحتٍ 

اخلي بُ الركاية ات٠امسة اختيار الراكم بأعلى نسبة للبقتباسات لظاىرة اتٟوار ات٠ارجي. كمن أسباب كثرة كركد اتٟوار الد  

ينقلى للقارئ  شخصية إبٔ أخرل. كبذلك استطاع أفلراكم قدرة على التنقل من العابٓ بكل شيء. ىذا الاختيار منح ا

حوارات داخلية لًست شخصيات: سابٓ، كلبتٌ، كالباشكاتب، كفوزية، كالدكتور شوكت، كالدكتورة صفاء. كقد ساعد 

يد بُ كثرة ت٪طان سرديان لركاة حجم الركاية بُ كثرة الإشارات إبٔ اتٟوار الداخلي أيضان. كما أفٌ لاختيار ات١ؤل ف تعدد ا

ع بتُ الشخصيات بُ ت٣لس الأجواد/الشيوخ كبيت ت٤مود ل التجمُّ ات٠ارجي بُ الركاية السادسة. مث  الإشارات إبٔ اتٟوار 

ت عنو اتٟوارات ات٠ارجية بُ الركاية السادسة.  عبد الظاىر ات١أمور اتٞانب الاجتماعي الذم عب 

أمٍ إنو طريقة للسرد. أفٌ ات١ؤل ف متقن بُ السرد تْيث جعل حواراتو ارجية الثنائيٌة كاتٞماعيٌة ات٠ اراتاتٟو مناقشة  تٍ برز كأ

عد كاقعي نقدم بُ تلك قدرة على إضفاء بي ت٘كما جعلها كظ فها لتطوير اتٟدث كالكشف عن ملبمح شخصيٌاتو.  
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نيٌة ات١سندة إبٔ الواقعيٌة النقديةٌ. منها: الرجوع إبٔ الركايات ات١دركسة. كتقوـ بهذه ات١همة عب إبراز تٚلة من ات٠صائص الف

ة بُ ستَكرة تطورىا( ىو الذم يسمى مبدأ أياـ الطفولة. إفٌ الرجوع إبٔ أياـ الطفولة )كتتبع تطور حياة الشخصي  

 التارتٮية. كالتارتٮية تٝة من السمات اتٞوىرية للواقعيٌة النقديةٌ بوصفها مذىبان فنيان بُ الأدب.

ركتو بُ ة اتٞماعة عب مشار بهاء صحوة الراكم ات١شارؾ بُ نهاية الركاية الأكبٔ كانضمامو لقضي  ما صو   ى سبيل ات١ثاؿ،فعل

بُ ميداف التحرير فحسب، بل قاـ بتجسيد كل حياتو ات١اضية عندما بٓ يكن قد امتلك  مظاىرات الطلبب التي جرت

ات الأخرل أف ت٬سد ات١ستَة الذاتية كأحاديث الشخصي   ؿ اتٟواراستطاع الكاتب، من خلببعد الوعي الكابُ. لقد 

 الكاملة لبطلو، كما فعل تولستوم بُ "اتٟرب كالسلم".

كاف اتٟوار بسيطان   . فحتى لومن خلبؿ ات١ناقشات بُ الدراسة تزاـ ات١ؤل ف بفنية توظيف اتٟوار ات٠ارجيمدل الٍ  كات ضح

برز أك  تصف بطابع الكشف عن ماض الشخصية.. كما أنو اإقحامان  و، كلا ييقحمفنيان توظيفان  وفوظ  يكاف عاديا فهو  

كثتَان من ات١علومات  فقد عرؼ القارئ .فهاعر  إنو  ، أمٍ رفع اتٟجب عن الشخصية. كما ات١وقف الدرامي للشخصية

 من خلبؿ اتٟوارات ات٠ارجية.الشخصي الشخصية عن الشخصيات كتارتٮها 

إبٔ بيئة القاىرة  ،ات مشاىد اتٟوارات كأجوائها من البيئات ا﵀لية بُ الصعيد كالريف ات١صرمع بُ بيئكقد ظهر التنوٌ 

بُ  من بلداف كثقافات ت٥تلفة ككط نهابطبقاتها الغنية، بٍي ىناؾ البيئة العات١ية كالإنسانية كىي التي تٚع فيها شخصيات 

 ما ىو مرتبطإفٌ من الأماكن التي جرت معظم اتٟوارات فيها ك ككاف ذلك بُ الركاية الرابعة.  دكلة جديدة كىي الركاية.

كبدا أفٌ حواراتو تأثرت تٓبتو الطويلة بُ الإذاعة بُ البنامج الثاب٘، ككتابة السيناريوىات  بأصوؿ الكاتب كمنابعو الأكبٔ.

تطلبو. كلذا لا يطغى على كمسرحيات إذاعية. كما أنو بٓ ييسرؼ بُ توظيف اتٟوار؛ حيث إنو كظ فو بتوازف بُ مواقف ت

 السرد، كي لا ت٭و ؿ الركايات إبٔ مسرحيات.

الر كايات حواران بتُ النفس البشرية كذاتها، ككجد القارئ فيو تداخل ات١تناقضات كانعداـ  كجاء اتٟوار الد اخلي بُ بعض

هورة التي زخر بها اتٟوار الداخلي،  اللحظة الآتية كغياب الأشياء إبٔ حتُ كشحوب ات١كاف. بٍي إفٌ التساؤلات غتَ المج
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ة كما يضطرب بُ أعماقها من صراع داخلي يأبٌ تٕاكبا مع ما ت٭دث بُ عد الد اخلي النفسي للشخصي  كشفت البي 

 تأث ر بالأحداث ات٠ارجيٌة، أك الواقع ات٠ارجي.الذم ينمٌ عنو اتٟوار الد اخلي الد اخلي  إفٌ الصراعى  ات٠ارج؛ أمٍ 

على الركايات ات١دركسة فتجدر  النقدمواقعي العد بي ال اخلي حتى أضفىاتٟوار الد   سبة ت١دل إتقاف الكاتب بُا بالن  أم  

الكثتَ من أجل كشف اتٟياة الركحية الداخلية للمجتمع كالإنساف قد عملت  ةالواقعيٌ  أفٌ الإشارة إبٔ حقيقة مفادىا 

عمق عب اعتماد اتٟياة الركحية الداخلية للئنساف ب دتجس  الركايات  أفٌ  كمن ىنا ات ضح بشكل صادؽ كصحيح.

اف ىو ف ىذه اتٞوانب الداخلية للئنستكشٌ مث ل  الاجتماعية للواقع الإنساب٘. كالذمإضافة إبٔ ت٘ثيلها اتٞوانب  ات١ونولوج

الركاة شخصيات داخل  فٌ إ ؛ إذالركاة امتدادان لو تعددى  نظاـ السرد الذابٌ، علمان بأفٌ  تعتمدالأبطاؿ بُ الركايات التي ا

 ؽ الإنساف نتيجة حادثة كبتَة أك مأساة تٕعلو يعاب٘ كثتَان داخليان ر ت٘زُّ الركايات التي تعتمد السرد الذابٌ تصو  ك  الركاية.

 لى نفسو كداخلو.القارئ ينطوم عراه بٌٍ ي نٍ ، كمً كركحيان 

ات٨راؼ ك  كاضطراب العلبقات الإنسانية، الاغتًاب د المجتمع بُينق ة من حيث إنوة النقديٌ ئي إبٔ الواقعيٌ برز ميل الر كاقد ك 

و المجتمع إبٔ تلك نب  كما . حريةٌ الفرد ككرامتوفقداف ك  ،ماعيةكفقداف العدالة الاجت اخلية،د، كات٢زتٯة الد  سلوؾ الأفرا

ة و كمظاىره الاجتماعيٌ من ذلك كلو ىو رصد ات٠لل الذم يصيب توازف المجتمع كل كأىمالظواىر عب انتقاده إياىا. 

 تعتًض المجتمع ىو ات١سؤكؿ عن كل تلك ات١آسي التي ىذا إفٌ   منتبتُ  ة. ك يٌ الاعتقادة ك ة كالأخلبقيٌ ة كالسياسيٌ الاقتصاديٌ 

ي ة ، كأتقن أدبكايةة الر  يٌ متلك الوعي بفنػٌ ة أنو ايٌ ضح من توظيفو كالتزامو بالتقنيات السردية الفنػٌ تٌ طريق سعادة أفراده. كما ا

راسة ييستخلص بعضان من النتائج ات١همة أبرزىا ما ت الد  ة. كاتٟمد ﵁، فبعد أف تٌ٘ ة النقديٌ التي تنحو منحى الواقعيٌ  الر كاية

 يلي:

ذلك أفٌ الاغتًاب يشك ل  على مدل انتمائو إبٔ الواقعية النقدية. بُ ركايات بهاء طاىرات دؿ تصوير الشخصي   قد

اقعية النقدية. كاللبفت للنظر أفٌ الظلم ىو الذم سب ب كقوع الأحواؿ التي تنطوم عليها كل تلك عنصران من عناصر الو 

العناصر؛ حيث إنو ت٬عل الأقليٌات بُ المجتمع ات١عاصر تعاب٘ من اتٟزف كالبؤس لأجل إحباط الأمل الذم يسب ب اليأس بٍي 
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 ل بعضان من الأقليات ينتحر بُ النهاية.الركح العدمية بٍ البحث عن بديل اتٟزف. كتلك الأحواؿ تٕع

النفسي للؤبطاؿ. كلذا اخلي الد  عد كايات مادتها منها تعكس البي ة التي استقت الر  ة النقديٌ الواقعيٌ  راسة أفٌ ت٤اكررصدت الد  

ج الوطن بعيدان اخلي النفسي يعب  عن تفاقم الاغتًاب داخل الوطن كبتُ الأىل أكلان، كخار عدىا الد  جاء معظم تصوير بي 

اخليٌة، كىذا الإحساس ىو عن نظاـ صارـ كىو إحساس الأبطاؿ بات٢زتٯة الدٌ  ككشفت الدراسة عن الأىل كالأسرة ثانيان.

 العذاب كالشقاء كات١آسيالركايات استقت مادتها أيضان من  ت الدراسة أفٌ كما أبرز الذم يقودىم إبٔ الاغتًاب بنوعيو.  

الدراسة أفٌ ت دبٍ أك   .نساف بُ عابٓ بهاء طاىر عاش متأت١ان الإ ت١عاصر. كت٢ذا يبدك إفٌ التي تعتًض حياة الإنساف ا

بتغتٌَات  أك ،من ات١رأة فقط أك ،كات١رأة الرجلمن دائمان إما مبتورة أك مصادرة أك مغتالة بتغتٌَات  كانت  علبقات اتٟب

 .كالفتاة الشاب

كقاـ  عب رسم الأحداث الاجتماعية الاقتصادية كالسياسية كالاعتقادية. قد ت٘ت ات١مازجة بتُ تصوير الواقع كنقد الواقعك 

 القلقة. فكأفٌ الكاتبى  إيقاظ ات١شاعر ات١تقززة لدل القارئ عندما يقرأ تفاصيل تلك الأحداث عن طريق بهاء طاىر بذلك

. اتٟياة التي يعيشها أفراده؛ فيها البشاعة ما يقوؿ لمجتمعو عليو أف ينظر جي دان إبٔ  فيو الكفاية. كمن بٍى عليو أف يتغتَ 

 ة كزكايا الرؤية. ماؿ الكاتب إبٔ استخداـ الأسلوب الدرامي بُ كصف الواقع، موظفان اتٟوار كحركة الشخصي  ك 

 -قيم الركحيٌة ا طبيعيان أك بسبب القتل أك الانتحار، كالركحي، بسبب ضياع الإم   ،العياب٘ –ات١وت  فٌ كشفت الدراسة أ

رت الأحداث، صو  ، كنتيجة لذلك ق.عن التحقُّ  الإنساب٘ توقف معتٌ العدؿ د حضورإليو يؤكٌ  كثرت الإشاراتالذم  

كبتُ ما ت٬ب  ،بُ المجتمع الركائي فعلباتٟياة تكوف عليو  بتُ ما ان صارخ ان تناقض ،كالسياسيةالاقتصادية خاصة الاجتماعية 

اف كحية القي مة ت٢ذا الفنٌ ة الرُّ سالة الإنسانيٌ الر   تظهر لة كالتوازف كالسلبـ. ك إبٔ العدا يتطلع الإنساف كمن بٍى  .أف تكوف عليو

ت٠تَ كاتٟق بُ فقداف القيم اتٞميلة النبيلة كاتٟريةٌ كالعدؿ كات٘ث ل الوعي الكائن كمن ىنا  ة.اعي كالرعيٌ كىي: إصلبح الر  

كالعدؿ كات٠تَ اتٞميلة النبيلة كاتٟريةٌ  لكاتب بُ تٖقُّق القيمتطل ع إليو اكاتٞماؿ. كبات١قابل، ت٘ث ل الوعي ات١مكن الذم 

 كاتٟق كاتٞماؿ.
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كمع ذلك ي عليو. إفٌ ات١وت يصاحب اتٟب كت٭اصره حتى يقض دلٌت الأحداث الاجتماعية على موت اتٟب. ذلك

ؤؿ بُ ات١ستقبل.  ىناؾ إشارات بُ بعض الركايات إبٔ احتماؿ بعث اتٟب من جديد. كتلك الإشارات دلالة على التفا

بٍ يتبعها فيما بعد، أك  تكرر بُ ت٣مل الر كايات ات١دركسة. كتارة ت٘وت الأـ كتتًؾ الأبكما أفٌ موت الأب كالأـ 

بها الاحتلبؿ الإت٧ليزم كظلم ة التي سب  ب السياسيك ككاف ىناؾ موت تٚاعي عن طريق أكبئة ات١لبريا، أك اتٟر  .العكس

 .اليهود الإسرائيليتُ

ت٘ث ل ذلك  م.الإت٧ليز الأحداث السياسية على قوة السلطة، كحضور الأنظمة السياسية اتٞائرة، كسيطرة ات١ستعمر  دل ت

صو ر ك  بعضهم الآخر تارة أخرل. اىرين، كتسجتُ بعضهم تارة، كنفيعب الاحتلبؿ كاتٟركب السياسية، كقمع ات١تظ

ككاف ىذا  ت١سلمتُ كغتَ ات١سلمتُ؛ ككانت علبقة كدٌية صافية.الكاتب تصويران تٛيميان علبقة الصعيد مع أبناء مصر ا

 التي كانت قائمة بُ مصر، قبل صدكر الركاية الثالثة. ، ات١شكلة الوطنيةت٤اكلة من الكاتب ت١قاكمة الفتن الطائفية

فقد حاكؿ  .ركًاياتوالبيعدى الواقعي النقدم بُ  رد كتوظيف التقنيات الفنية تْيث أضفىمدل إتقاف الكاتب بُ الست ضح ا

ات، تلك ات١عاناة التي سب بت اغتًابهم بُ الوطن تارة، كخارج الوطن اخلية للشخصي  ركاتو أف يصو ركا بصدؽ ات١عاناة الد  

للبختلبؼ  اتات. كعرضوا رفض الشخصي  الإنسانية بينهم كبتُ سائر الشخصي  العلبقات كصو ركا اضطراب  تارة أخرل.

الاقتصادية الاجتماعية الصعبة، كما قاموا  . كقاموا برسم مشاىد أحداث تؤك د حضور الأحواؿكعدـ احتًامها لو

أحداث أخرل تبز قساكة الأحواؿ السياسية بُ المجتمع ات١عاصر. كتؤك د النتيجة أيضان أفٌ الكاتب عنده كعي تاـ بتصوير 

 و.ها بُ ركاياتفها كل  بالأت٪اط السردية؛ لأنو استطاع أف يوظ  

ت٪ط السرد الذابٌ، اعتمادان على ك  ة الر كائيٌة.تفضيل الكاتب السرد الذابٌ على كجود تشابو بتُ ات١ؤل ف كالشخصي   دؿ  كقد 

 مالركحية كت٫ومه ممعاناته وا أف يصو ركااستطاع الركاة كشفت الدراسة أفٌ قد  اخلي، كتقنيات السرد، كاتٟوار ات٠ارجي كالد  

 واعان نؿ الذيابطة للؤة كالركحيٌ عن ات١عاناة الذاتيٌ  أيضان  كشفت الدراسةك  .مكانكسار أحلبمه محباطاتهالذاتية كإ مكآلامه

كاحد من اتٞيل ات١ثق ف طاىر فبهاء ة بُ العمل الأدبي. ىذا على تأثتَ اتٟياة الذاتي   دؿ  ك  .ةمن الإحساس بات٢زتٯة الداخليٌ 
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 الذم حيرـ من ات١بادرة كالفعل.

انفصاؿ السارد عن ذات شخصي ة الراكم على جلد الذات، كتأنيبها كإعادتها إبٔ الطريق الصحيح عندما  دلٌت تقنية

كصو رت النجول الشاعرية مدل شدة تفقُّد اتٟبيب ت٤بوبتو، أك مدل شدة تفقُّد الشخصي ة شخصي ة أيخرل تنحرؼ. 

الشخصي ات، حيث أصبح ت١عظمها تارتٮان شخصيان.  أضفى الاستًجاع طابعان شخصيان علىكما ذات قيمة عالية عندىا.  

. جعل ككرامة الإنساف ات للتحليق بُ فضاء اتٟياة، حيث العدؿ كاتٟق كاتٟرية كاتٟبلشخصي  سيلة لشك ل اتٟلم ك ك 

الكابوس فقد  أما كما أنو اكتسب بيعدان أسطوريا.  ة الراكم.اخلية لشخصي  بٍي إنو أنار اللوحة الد  . ت٦كنان  ات١ستحيلى  اتٟلمي 

 دؿ  على الاستباؽ.

خلت لغة السرد كاتٟوار من العامية إلا بُ الركاية الرابعة، حيث استخدـ  ة. كمامالت لغة الركايات إبٔ الشفافي   قد

ات إبٔ ثقافة الشخصي   تر د الكاتب أشاكالصياغة اللغوية عن الراكم العامية بُ مشهد حوارم كاحد بينو كبتُ كلديو.

 لا يعجبوك ة ىو إنو لا ت٭تفي باستغلبؿ التًكيبات البلبغيٌ  ر بُ أسلوب بهاء طاىرظلن  كاللبفت ل البيئي كالطبقي.كمستواىا 

كايات كلها خالية كلذا جاءت الر   بُ الأسلوب لأنو يرل ذلك عيبان لا بد من تٕنٌبو كاستئصالو من العمل الر كائيٌ. التأنق

 الاستعارة إلا نادران.من الأساليب البلبغية مثل التشبيو ك 

ّالتوصيات

 . كمن بٍى ة فيهاقة لاستخراج القضايا الفنية كالأدبيٌ متعم  راسات ركايات بهاء طاىر ما زالت تْاجة إبٔ دً  أفٌ  يرل الباحث

 ت٣مل الأمكنة بُ كائي، أمٍ كائية، كالفضاء الر  من زاكية اللغة الر   ،كاية على حدةكل رً   ،كاياتأف تدرس الر  ب يوصي

 .كل الركائي عند ىذا الكاتب ات١تمك نة للش  لالة الاجتماعي  ، بٍي الد  كائينظاـ الزمن الر  ك  ة البطل،كشخصي  كايات، الر  

 


